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2. Einfiihrung

Das Thema dieser Arbeit ist die Ubermodellierungsmasse auf den mai-Masken des Volkes der Iatmul aus dem
mittleren Sepik-Flussgebiet in Papua Neuguinea. Es handelt sich bei diesen Masken nicht um Gesichtsmasken,
sondern um den Gesichtsteil eines meistens nicht erhaltenen Maskenkostiims, welcher bei den rituellen Auf-
tritten der Maske auf diesem Kostiim befestigt wurde. Am Museum der Kulturen in Basel befinden sich unge-
fahr dreissig dieser geschnitzten Holzmasken, wovon die meisten eine Ubermodellierung mit eingedriicktem
Schneckenschalen besitzen. Dies ist eines der besonderen Merkmale dieser Masken. Neben der iibermodel-
lierten Partie weist die eigentliche Gesichtspartie eine kunstvolle Bemalung auf. Die Masken sind im Weiteren
mit einer grossen Vielfalt natiirlicher Materialien, wie Eberhauern, Federn, Pelz, Fasern, Menschenhaar, ge-
schmiickt. Einige der mai-Masken am Museum besitzen keine Ubermodellierung, sondern nur Bemalung und

wenige Schmuckelemente.

Bei der Konservierung von ethnologischen Objekten besteht die Schwierigkeit, dass nur wenig iiber die ver-
wendeten Materialien bekannt ist und diese oftmals nur ungenau identifiziert sind. Ein Grund dafiir ist sicherlich
in den uns wenig bekannten und so vielfiltigen Rohstoffen zu sehen. Eine Identifikation wird durch fehlende
Vergleichsmaterialien dieser Werkstoffe (zum Beispiel Holzarten, Harze und Ole) beeintrichtigt. Bei der Unter-
suchung der Materialien hat sich allerdings in letzter Zeit einiges getan. Im Rahmen von Recherchen zu dieser
Arbeit fand ich einige Diplomarbeiten, vor allem von Konservatoren-Restauratoren, die sich die Identifizierung
von ethnographischen Materialien zum Ziel gemacht haben. Aus diesem Grund interessierte sich auch Herr Dr.
C. Kaufmann, der Leiter der Abteilung Ozeanien am Museum der Kulturen in Basel fiir eine Zusammenarbeit,
da beziiglich der mai-Masken am Museum noch keine solche Untersuchungen bestanden. In Form der Uber-
modellierungsmasse befindet sich ein sehr interessantes Material auf diesen Masken, welches auch auf anderen
Objekten aus Papua Neuguinea gefunden werden kann.' Diese Arbeit wird sich darum unter anderem um die
Identifikation der Rohstoffe, welche fiir diese Ubermodellierungsmasse verwendet wurde, handeln.

Ebenfalls heikel bei der Konservierung von ethnologischen Objekten, ist die fiir uns Europier nicht naheliegende
und fremde Kultur der Volker, durch die die Objekte ihre Gestalt und Bedeutung erhalten haben. Durch die feh-
lende Kenntnis der fiir die Aussage der Objekte wichtigen Werkstoffe oder Verarbeitungstechniken, konnte eine
aktive Restaurierung-Konservierung die Identifizierung verunméglichen oder die Spuren einer in rituellem Kon-
text ausgefiihrten Handlung zerstoren.

Ausserdem sind die Objekte ihrem urspriinglichen Kontext und ihrer Bedeutung entrissen und wurden oftmals
durch historische konservatorische Eingriffe in unserer Tradition sozusagen ,,verwestlicht. Zudem werden viele
ethnologische Objekte unvollstindig ausgestellt, sei dies, weil sich viele pflanzliche Materialien schnell zerset-
zen und héufig nicht mehr vorhanden sind, weil die Objekte gar nicht zur Aufbewahrung bestimmt waren, oder
weil sie ohne wichtige Bestandteile ausgestellt werden, was das Bild, welches wir von diesen, zwar sehr éstheti-

schen, aber nicht in ihrer Ganzheit erfassbaren Objekten erhalten, beeintrichtigt.

! Ob es sich bei der Ubermodellierungsmasse auf den Schideln oder auf anderen Masken, wie zum Beispiel den abwan-
Masken (siehe Glossar) um dieselbe Masse handelt, wird in dieser Diplomarbeit nicht behandelt werden kénnen.

2 Wie zum Beispiel bei den Ureinwohnern Amerikas, welche zum Teil Asche wihrend Ritualen auf die Objekte gestreut
hatten, welche beim Entstauben gleichzeitig mit dem anderen Oberflichenschmutz entfernt wird. (Peever, 1986, S. 144) Aus
diesem Grund miissen solche Besonderheiten einer Kultur schon vor einem Eingriff bekannt sein, damit man nicht das Risiko
eingeht, einen Teil der Objektgeschichte durch vorschnelles Handeln fiir immer zu verlieren.
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2. Einfiihrung

Fiir eine ethisch vertretbare Konservierung von ethnologischen Objekten ist die Beschiftigung mit den Werk-
stoffen und deren Bedeutung in der Kultur der Hersteller dieser Objekte fiir den Restauratoren-Konservatoren
sowie auch fiir den Ethnologen von grosser Bedeutung.

Die Beschiftigung mit obgenannten Faktoren bedingt eine interdisziplindre Zusammenarbeit mit Ethnologen und
Naturwissenschaftlern, die durch ihr spezifisches Wissen um verschiedene Kulturen respektive Materialien und
deren Zusammensetzung, die Untersuchungen iiberhaupt zu vertiefen ermoglichen. Allerdings sind schon von
Beginn weg Einschrinkungen erforderlich, und da die mai-Masken aus einer Vielzahl interessanter Materialien

bestehen, wurde die Prioritit dieser Arbeit auf die fiir diese Masken typische Ubermodellierungsmasse gelegt.

Trotz der grossen Faszination, die von diesen Masken ausgeht, bestehen nur wenige Berichte, welche iiber die
Zusammensetzung der Ubermodellierungsmasse Aufschluss geben, wie auch nicht sehr viel Literatur zu der
Bedeutung und Funktion der mai-Masken existiert. Dies geht auch aus einer Anfrage zu den Masken iiber die
Conservation Distribuition List3, sowie aus diversen Kontakten hervor, welche bestitigen, dass zwar Angaben zu
den Rohstoffen fiir die Herstellung der Masken bestehen, aber weder eine Uberpriifung der Angaben an Muse-
umsobjekten, noch eine Beschreibung der Schadensbilder und der Konservierung-Restaurierung dieser Ubermo-
dellierungsmasse publiziert wurde.

Das Ziel dieser Arbeit besteht vor allem darin, die Ubermodellierungsmasse auf den Masken auf verschiedenen
Ebenen zu untersuchen. Zum einen soll eine Untersuchung deren Zusammensetzung und eine Identifikation
dieser Materialien stattfinden. Zum anderen soll der Zustand dieser Ubermodellierungsmasse, sowie Ausmass
und Einfluss der darauf bestehenden, am Museum getiitigten konservatorischen Eingriffe eingeschitzt und ein
Konservierungsvorschlag fiir die Masken erarbeitet werden.

Die Kenntnis der von den Herstellern verwendeten Rohstoffe, sowie ein Uberblick iiber die aktiven Eingriffe zur
Konservierung der Objekte, sind fiir deren zukiinftige Erhaltung und weitere Untersuchungen an den Original-
materialien von grosser Bedeutung, um die Masken im Hinblick darauf so zu konservieren, dass keine Informa-

tionen iiberdeckt werden und sie dennoch erhalten bleiben.

3 Mailing-List iiber Internet fiir Fragen und Informationen zu Konservierung-Restaurierung, gehostet von Walter Henry,
Stanford University, CA, wird abgekiirzt auch consdistlist genannt. Zugang zu den Archiven iiber Conservation OnLine,
unter http://palimpsest.stanford.edu.
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3. Die Kulturen Neuguineas im Wandel der Zeit

Die Insel Papua Neuguinea befindet sich in der Siidsee und ist ein Teil von Ozeanien, welches aus Melanesien,
Mikronesien und Polynesien besteht*. Papua Neuguinea selber ist Teil von Melanesien, dem auch die Admira-
lititsinseln® und die beiden Nachbarinseln Neubritannien und Neuirland unter anderem angehoren.

Die Insel ist in zwei Teile geteilt. Der Westteil gehort seit 1963 offiziell zu Indonesien (Irian Jaya), und der Ost-
teil der Insel bildet den seit 1975 bestehenden Independent State of Papua New Guinea (Papua Niugini). Im Ost-
teil der Insel befindet sich auch der Sepik-Fluss, an dessen Mittellauf die Iatmul leben, von denen die Masken des

Museums der Kulturen in Basel stammen.
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Abb. 1: Papua Neuguinea und umliegende Inseln

Vor dieser kurzen Zusammenfassung der Geschichte Neuguineas soll betont werden, dass alle uns zugénglichen
Informationen iiber die nihere und fernere Vergangenheit der Kulturen Papua Neuguineas nicht direkt von der
Bevolkerung der Insel stammen. In Neuguinea ist keine schriftliche Uberlieferung bekannt, und die Informatio-
nen stammen von archdologischen Funden oder ethnologischen Forschungen. Deren Interpretation durch ver-
schiedene, hiufig europidische oder amerikanische Forscher, wurde von deren Sicht geprigt, welche nicht mit der
Vorstellung der Bevolkerung selber iibereinstimmen muss. Nicht zu vergessen ist auch, dass die Einheimischen

ihre gut gehiiteten Geheimnisse wohl nicht so einfach preisgaben und, dass vielfach erhebliche sprachliche Ver-

* Mela bedeutet schwarz in Griechisch, von den dunklen Wildern riihrend, die die Silhouetten der Insel von weitem sehr
dunkel erscheinen lassen. Micro bedeutet klein in Griechisch, auf die kleinen Inseln Mikronesiens bezogen, und poly
bedeutet viel, als Bezeichnung fiir die vielen Inseln Polynesiens.

5 Welche heute auch zum Independent State of Papua New Guinea gehoren.
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3. Die Kulturen Neuguineas im Wandel der Zeit

stindnisschwierigkeiten bestanden. Alle im folgenden beschriebenen ,,.Begebenheiten®, Eigenschaften oder
Aussagen sollen in diesem Sinne als Versuch, die Kulturen Papua Neuguineas zu verstehen, aufgefasst werden
und nicht als objektive Wahrheit.

Auch scheint es an dieser Stelle wichtig, sich ins Gedidchtnis zu rufen, dass Begriffe, wie Vorzeit, Urzeit oder
Frithzeit aus der europdischen Kultur stammen, und dass sich damit unsere Vorstellung der Vergangenheit, der
Verinderungen im Laufe der Zeit und des Fortschritts erkldren ldsst. Diese Vorstellungen wurden oftmals dazu
genutzt, andere Kulturen mit einer der evolutionistischen Theorie folgenden Begriindung als riickstindig und
primitiv zu bezeichnen. Aus diesen Griinden soll der Geschichte Papua Neuguineas in voreuropiischer und
europdischer Zeit, die erst sehr fragmentarisch erfasst ist, nur im Bezug auf die verwendeten und importierten
Rohstoffe und Handelsgiitern Platz eingerdumt werden. Die Prioritit soll darauf gelegt werden, einen Eindruck

tiber die Iatmul Neuguineas und iiber die Herstellung der mai-Masken zu gewinnen.

Die Kulturen in Papua Neuguinea besitzen eine Vorstellung ihrer Vergangenheit und der Verinderungen, die
sich in ihrer Geschichte vollzogen haben, welche aber in einer kreisférmigen Vorstellung, die direkt zur
Schopfungszeit zuriickfiihrt, mit der heutigen Zeit in Verbindung gesetzt wird. Die mythische Schopfungszeit
ist die Zeit ausserhalb ihres heutigen Lebens, welche aber durch jedes Einwirken der gottlichen Wesen diesen
urzeitlichen Charakter verliert und zur jetzigen Zeit wird. So wird die heutige Zeit stets in einem schon seit der
Schopfungszeit giiltigen menschlichen Rahmen gesehen, welcher sich aber durch das stindige und direkte

Einwirken der gottlichen Wesen stets verindern kann.’

In einer Kultur wie derjenigen der Iatmul spielt die rein verbale Ubermittlung von Mythen und Ritualen eine
weniger zentrale Rolle als in Kulturen mit einer langen Tradition der geschriebenen Kommunikation.
Stattdessen werden die Rituale und Mythen in den Objekten weitergegeben, also sozusagen in kombinierbaren
Bildern. So konnten die Schnitzereien, Masken und anderen zeremoniellen Objekte, welche von Generation zu
Generation weitergereicht werden, mit der geschriebenen Uberlieferung anderer Kulturen gleichgesetzt werden
und als Verkorperung deren Kultur angesehen werden.’

Die Grenze fiir zuverlissige miindliche Uberlieferung liegt bei ungefihr drei Generationen, was in der heutigen
Zeit bis ins spite 19. Jahrhundert bedeuten wiirde. In der Erinnerung der Bevélkerung zeigt sich auch entspre-
chend, dass diese oft an in der bekannten Landschaft vorhandenen Elemente und deren Verinderungen® gebun-
den sind, und damit eine Ubereinstimmung mit der Uberlieferung in Bildern, die also die Voraussetzung fiir den
Vorgang des miindlichen Erinnerns und vielleicht auch eine der Voraussetzungen fiir die sehr bilderreiche

Kultur der Iatmul ist.’

6 Auf diese zyklische Vorstellung trifft man auch in der christlichen Religion, aber stirker durch naturwissenschaftliche
Beweise rationalisiert, woriiber die menschliche Vielfalt und deren Entwicklung vergessen geht. In neuguinesischen Kulturen
fehlt diese auf Vorurteile und Erkenntnissen basierte ,,Steifheit* in der Wahrnehmung der Umwelt weg. Der Blick wird auf
Vielfalt und die Wiirde und Freiheit des Menschen gerichtet (Kaufmann, 1987, S. 77-78).

7 Forge, 1973, S. 173

8 Zum Beispiel der Bau eines Flughafens.

® Kaufmann, 1987, S. 79
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3.1. Geschichte Neuguineas in voreuropiischer Zeit

Die Bevolkerung Papua Neuguineas setzt sich vor allem aus zwei unterschiedlichen Gruppen zusammen,
welche unter anderem durch kulturelle und sprachliche Merkmale unterscheidbar sind.

Bei den zwei Hauptgruppen handelt sich um die Austronesier, deren Sprachen mit polynesischen und
indonesischen Sprachen verwandt sind, und die ,,Papuas“,10 welche papuanische Sprachen sprechen.

Die erste Besiedlung Neuguineas ist vor ca. 50000 oder mehr Jahren von Siidost-Asien her erfolgt, und damit
lange vor der Besiedlung der anderen melanesischen Inseln, sowohl den Inseln Mikronesiens und Polynesiens.
Neuguinea bildete damals mit Australien einen zusammenhingenden Kontinent, Sahul.!' Es war aber immer
noch ein Streifen offenen Wassers vorhanden, welcher iiberwunden werden musste. Im Laufe der Zeit konnten
verschiedene Gruppen aus Asien auf den neuen Kontinent gelangt sein.

Diese frithen Einwanderer aus Siidost-Asien waren alle Homo sapiens sapiens, also Formen des modernen
Menschen. Der ilteste bekannte Schidelfund, der aus dem Norden der Insel stammt, konnte nicht genau datiert
werden, sein Alter betrdgt aber mindestens S000 Jahre.

Die zwischen 4000 und 2000 v. Chr. vom asiatischen Festland her eingewanderten Austronesier machen nur
einen kleinen Teil der Bevolkerung Papua Neuguineas aus, und leben auf der Hauptinsel in kleinen Gruppen in
einigen Kiistengebieten,'> wo sie durch ihre Kenntnisse der Seefahrt eine neue, der Inselumwelt angepasste
Lebensweise prigten.

Die nicht-austronesischen Sprachen sind demnach dlter und mehr auf das Festland im Inneren Neuguineas

konzentriert.">

Aus der Zeit der ersten Einwanderer sind Beilklingen, die schon eine leicht Schulterung aufweisen'* belegt. Es
wird vermutet, dass diese Klingen zur Nutzung der sich in der Region befindenden prihistorischen Pandanus-
baume verwendet wurden."

Im Allgemeinen gesehen weist Neuguinea wie auch Australien im Vergleich zu anderen Kontinenten wenig
bekannte und deutlich ausgeformte Typen an Steingeriten auf. Dies lisst auf eine erfolgreiche Anpassung an
die Bedingungen tropischer Waldgebirge schliessen.'®Auch treten in Nord-Australien und im weiteren Umkreis
schon um ca. 17000 v. Chr. geschliffene Schneidekanten an Beilklingen auf. Allerdings ist noch nicht klar,
welche Pflanzen damit genutzt wurden. In Frage kommen wildwachsende Sagopalmen (Metroxylon und
andere)”, Bananen (Australimusa) und Zuckerrohr (Saccharum sp.), sowie weitere Pflanzen mit essbaren

Teilen, die alle eine sehr lange Nutzungsgeschichte in Neuguinea haben.

19 Der Begriff « Papua » sollte heute nicht mehr als Bezeichnung fiir die Bewohnen Neuguineas verwendet werden, ausser
vielleicht zum leichteren Versténdnis als Bezeichnung der nicht-austronesischen Sprachen Neuguineas, welche als Papua-
Sprachen bezeichnet werden. Der Begriff « Papua » sollte aber nicht mehr als Bezeichnung fiir eine Rasse verwendet werden,
da ihm rassistische Untertone anhaften. Wihrend der Kolonialzeit wurde auch die englische Kolonie in Siidostneuguinea
Papua genannt (Verena Keck, 1987, S. 103). In dieser Diplomarbeit soll versucht werden, so weit wie moglich auf die
Bezeichnung Papua verzichtet zu werden, ausser es ist keine Alternative dazu bekannt.

' Da der Meerespiegel aufgrund der maximalen Vereisung der Polkappen und Gebirge aller Kontinente um vieles tiefer lag
als heute (Kaufmann, 1987, S. 81)

12 Ansonsten auf den benachbarten Inseln, die zu Papua Neuguinea gehoren (Kaufmann, 1987, S. 79)

** Kaufmann, 1987, S.87-88

14 Frithester Fund ist die Beilklinge von Kosipe, welche auf 24 000 v. Chr. datiert wird (Kaufmann, 1987, S. 81).

15 Was durch weitere, auf die gleiche Zeit oder deutlich spiter datierbare, Funde im Hochland, wiederum in der Nihe von
prihistorischen Pandanusbestinden, bekriftigt wurde (Kaufmann, 1987, S. 82).

16 Die damals noch weniger dicht waren als sie es heute sind (Kaufmann, 1987, S. 82).

17 Die Nutzung der Sagopalme zur Gewinnung von Sagostirke war wahrscheinlich schon zu dieser Zeit bekannt, da aufgrund
der heutigen Verbreitung und Nutzungstechnik von Sago von einer langfristigen Abhingigkeit von menschlichen Auswahl-
und Forderungstitigkeiten ausgegangen wird, dass die Sagopalme schon damals zur Flora von Sunda-wie auch Sahul-Land
gehort hatte (Kaufmann, 1987, S. 82). Sago und der mythische Sagobringer Moiem spielen auch eine Rolle in dem Ritual der
mai-Masken, doch dazu mehr im Kapitel 4. 2 und im Anhang 15.5.2.
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3. Die Kulturen Neuguineas im Wandel der Zeit

Im zentralen Hochland Neuguineas (1200-2400 m. ii. M.) ldsst sich schon ab 7000 v. Chr. die Kontinuitit eines
Feldbausystems mit Entwisserungs- oder Bewisserungsgriben nachweisen. Fritheste Spuren eines
Knollenpflanzenanbaus finden sich auf feuchtem Talboden, wo sich ohne grosse Rodungsarbeiten auf sich nur
langsam erschopfendem, fruchtbarem Boden relativ einfach Pflanzungen anlegen liessen. In den umliegenden
Waldgebieten wurde gejagt und gesammelt.

Als Anbaupflanzen waren wohl vor allem Taroknollen'® und an den Hangen auch Yamsknollen geeignet.

Die heute so wichtige Siisskartoffel wurde erst vor ca. 250 Jahren eingefiihrt. Die Vergrosserung der Schweine-
bestdnde begann zu dieser Zeit. Es wird vermutet, dass das siidostasiatische Hausschwein, Sus scrofa, schon mit
der Taroknolle nach Neuginea gelangt ist, damals aber erst spirlich vorhanden war."

Durch regionale oder saisonale Unterschiede bedingt, zeigen sich Unterschiede an Arbeitsgeriten und in Tétig-
keiten. Allgemein giiltig ist jedoch, dass sich die Kulturen Neuguineas von einer Mischung aus tropischem
Feldbau und sammlerischen und jagerischen Tétigkeiten erndhrt haben, wie dies im tibrigen bis vor kurzem

noch der Fall war.

Die zwischen 4000 bis 2000 v. Chr. eingewanderten austronesisch geprigten Bewohner brachten verschiedene
Kenntnisse und Techniken® aus ihren Ursprungsgebieten, den siidostlichen und nordéstlichen Inseln Melane-
siens, mit und bezogen dort wahrscheinlich auch in Neuguinea nicht vorhandene Rohstoffe, wie zum Beispiel
Obsidian.

Im Laufe der Jahrhunderte bildeten sich eigene Entwicklungen dieser Techniken aus, welche anscheinend iiber
ein mehrere Inseln umspannendes Handels- und Kontaktsystem nach Neuguinea gelangten oder von dort aus
auf die Inseln®'. Dies verhalf der Motu-sprechenden® Bevélkerung zu ihrer auch heute noch dominanten
Stellung, indem sie sich auf den Export von Keramik und Muschel-oder Schneckenschalenschmuck speziali-

sierten und stellte gleichzeitig den Hohepunkt des hiri-Handelssystems dar (siehe dazu Kapitel 3.2.1).

In den Kiistengebieten im nordostlichen Teil Neuguineas finden sich sowohl ost-austronesische, also von Ost-
Indonesien stammende, als auch west-austronesische, also von den Inseln in Zentral- und Siidmelanesien
stammende, Einfliisse.

Im Sepik-Gebiet hingegen fehlt es noch an Klarheit. Die Erkenntnisse stammen vor allem aus Vergleichen der
Verbreitung von Topfereiverfahren und nicht-austronesischen Sprachfamilien.”

Ein papuanischer Sprachstamm im Nordosten der Insel, die Sepik-Ramu-Sprachen, kann in verschiedene Unter-
gruppen eingeteilt werden. Topferei ist in diesem Gebiet bekannt und wird im Gebiet der Mittelsepik-Gruppe®*
und von verschiedenen Sprachfamilien der Sepik-Ramu-Sprachen, wie zum Beispiel der heute personenmissig
grossten Sprachfamilie Ndu®, verwendet. In anderen Gebieten ist Topferei nicht bekannt, wie zum Beispiel am

Sepik-Oberlauf und in den Bergen siidlich des Sepik. Die Topfereitradition im Sepik-Gebiet unterscheidet sich

18 Moglicherweise wurde in Neuguinea schon sehr frith intensiv Taro angepflanzt (Kaufmann, 1987, S. 84).

19 Welche in den Tauschzyklen nach Einfithrung der Siisskartoffeln noch eine Steigerung erlebte (Kaufmann, 1987, S. 85).
2 Knochengerite, der Lapita-Tradition shnliche Herstellungs- und Verzierungstechnik von Keramik, Werkzeuge wie Ahlen
und Spitzen von Drillbohrern

2! Kaufmann, 1987, S. 89

22 Motu ist eine austronesische Sprache.

23 Dies ist aufgrund der Vielfalt an papuanischen Sprachstdmmen im Sepik-Gebiet moglich, welche mit dem Sprachstamm
des Torricelli-Gebirges den iltesten bekannten papuanischen Sprachstamm iiberhaupt beinhaltet, wihrend ansonsten ganze
Neuguinea zu einem einzigen Trans-Neuguinea-Stamm zusammengefasst werden kann (Kaufmann, 1987, S. 90-91)

24 In der Terminologie der Linguisten Stock genannt, also Mittelsepik-Stock (Kaufmann, 1987, S. 91)

% Die Sprecher von Ndu machen fast 50% aller Sprecher von Sepik-Ramu-Sprachen aus, wobei in der Ndu-Familie
wiederum fast 50% der Familie aus Sprechern von Abelam, Boiken, Iatmul und Sawos besteht. Diese Volker leben in
landschaftlich sehr unterschiedlichen Gebieten, die sprachlichen Ahnlichkeiten weisen aber bis zu deren Trennung auf eine
gemeinsame Geschichte hin (Swadling, 1990, S. 80-81)
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von den austronesischen Traditionen an der Kiiste und ist unabhéngig geblieben. Erstere wird fiir élter

gehalten.®

3.2. Import neuer Materialien

3.2.1. Traditioneller Tauschhandel und Handel in voreuropédischer Zeit

Die europiischen Entdecker und Hindler waren bei weitem nicht die ersten, die in Neuguinea Handel trieben.
Es bestanden schon lange vor ihrer Ankunft interne und externe Handelsnetze und -systeme, welche fiir den
Import und Export von verschiedensten Materialien sorgten®’. Erst die europiischen Entdecker und Handler im
16. und 17. Jahrhundert haben es aber erreicht, Neuguinea in den Weltmarkt einzubinden und die dort lebenden

Volker und deren Kulturen grundlegend zu verdndern.

Im Gegensatz zu der in Ost-Neuguinea vorherrschenden Ost-West-Richtung der kulturellen Einfliisse, weisen
aus dem Westen Neuguineas stammende Funde auf eine Beeinflussung von Westen, insbesondere vom 6stlichen
Indonesien, hin. Diese Beziehungen scheinen recht kontinuierlich gewesen zu sein, und werden sich in der Zeit
der austronesisch geprégten Kulturen, aufgrund deren seefahrerischen Kenntnisse verstirkt haben. In gewissen
Bauformen Neuguineas und vor allem in den reich gemusterten Malereien auf den Kultbauten der Abelam und
im Sepik-Gebiet, scheint ein solcher Einfluss durch eine Ahnlichkeit mit den gemusterten Textilien spiirbar.”
Weitere Einfliisse aus dem Westen konnen im Geritebestand der neueren Kulturen besonders deutlich in den
Geriten zur Sago-Gewinnung und bei der Schiftung von Beilen oder Dechseln mit voll drehbaren Einsteck-
fassungen nachgewiesen werden. Auch die im Sepik-Gebiet ungenutzten, die Kulthiigel zierenden Borassus-
Palmen stammen aus Ost-Indonesien, wo sie intensiv genutzt werden.

Die javanischen Staatsgebilde traten in Neuguinea durch ihre Tauschgiiter®, die sie gegen Paradiesvogelbilge

eintauschten, welche sie ihren Herrschern als Tribut zu zahlen hatten, in Erscheinung.

Externe Handelsnetze bestanden mit der Lapita-Kultur Polynesiens®, den Inseln Indonesiens, sowie mit China
und weiteren Regionen Asiens.

Auch von den Inseln Indonesiens aus kamen wahrscheinlich schon im ersten nachchristlichen Jahrhundert
Hindler an die Westkiiste Neuguineas und tauschten Glasperlen indischer, chinesischer und europiischer
Herkunft, sowie Metallgegenstinde und andere Luxusgiiter gegen Paradiesvogelfedern, Muskat, Schildpatt,

Perlen, Trepang und Sklaven.*!

26 Wahrscheinlich war die schon auf Papua Neuguinea lebende Bevolkerung bei der Ankunft der Austronesier schon so gut
organisiert, dass diesen nur noch einige Siedlungsplitze an den Kiisten blieben, von welchen aus sie Handelsbeziehungen
entlang der Kiiste, auf die Inseln und auch ins Hinterland unterhielten (Kaufmann, 1987, S. 91-92)

%7 Kocher-Schmid, 1987, S. 332

28 Obwohl die komplexen Textiltechniken Ost-Indonesiens nicht iibernommen wurden. Dieser Zusammenhang bisher
hypothetisch geblieben (Kaufmann, 1987, S. 94).

% Dies sind vor allem Glasperlen, Ohrgehiinge aus Glas und Glasringe, welche entweder aus javanischer Herstellung oder
schon aus dem Handel mit China stammten. Einige der Glasringe scheinen bis ins Sepik-Gebiet gelangt zu sein (Kaufmann,
1987, S. 95).

3% Schon vor 3000 Jahren war die Nordkiiste Neuguineas an dieses weit ausgedehnte Handelsnetz angeschlossen. Das
Zentrum dieses Handelsnetzes war die Nachbarinsel Neubritannien und gehandelt wurde mit Obsidian und Topfereiwaren
(Kocher-Schmid, 1987, S. 332).

31 Sklavenhandel mit Sklaven aus Neuguinea, die als willig und anspruchlos galten (Kocher-Schmid, 1987, S. 332). Einige
dieser Glasperlen sind wahrscheinlich auch an den mai-Masken vorhanden.
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3. Die Kulturen Neuguineas im Wandel der Zeit

Gegen Ende des 15. Jahrhunderts trieben Chinesen der Ming-Flotte Handel mit dem Westen Neuguineas,

Porzellanteller chinesischer Herkunft in Gribern zeugen von diesen Kontakten.>

Neben diesen externen Handelsnetzen bestanden auch im Innern Neuguineas verschiedene Handelsnetze und-
ketten,” sowie Systeme von Kiistenhandel mit seetiichtigen Booten**auf fast der ganzen Insel sowie einigen der
Insel naheliegenden Nachbarinseln. Diese internen Handelsnetze konnen in verschiedene Systeme eingeteilt
werden und sind zum Teil mit externen Handelsnetzen verbunden. Im allgemeinen dienten diese Handelssysteme
der Stabilisierung von friedlichen Beziehungen zwischen den Handel treibenden Parteien und dem Gewinn an
Prestige. Gehandelt oder getauscht wurde mit verschiedensten Giitern, welche zum Teil von wirtschaftlicher
Notwendigkeit, waren. Die Motu-sprechende Bevolkerung der regenarmen Region um Port Moresby beispiels-
weise, unternahm ihre hiri-Expeditionen zum Tausch von Muschelringen und T6pfen gegen Sago mit eigens
dafiir gebauten Doppelkanus und blieben wihrend der Zeit, welche die Sagogewinnung im besuchten Dorf be-
notigte, als Giste dort, was die Lebensmittelversorgung in ihrem Dorf in der Zeit der Abwesenheit entlastete.
Andere Systeme, wie das kula-Tauschsystem, tauschten mit Schneckenringen und Ketten aus roten Muschel-
plittchen, also Waren von héchstem Wert und Prestige, welche in jihrlichen Zyklen von Tauschpartner zu
Tauschpartner weitergegeben wurden. Die stabilisierende Wirkung dieses Tauschhandels auf die verschiedenen
Dorfer ermoglichte auch den Handel um lebensnotwendige Giiter.

Die im Innern der Insel ablaufenden Handelsketten handeln, im Fall des linearen ze-Handelssystems, mit
Molluskenschalen, Steinbeilen oder anderen Wertgegenstinden, welche in entgegengesetzter Richtung mit
lebenden Schweinen zuriickgezahlt werden. In einer dritten Phase wird gekochtes Schweinefleisch in der Rich-
tung der ersten Phase weitergegeben. Somit ist ein te-Zyklus vollendet und die Empfinger der letzten Gaben
gehalten, einen neuen Zyklus zu beginnen. Die friedliche Zusammenfiihrung von Klaneinheiten, Erméglichung
weiterer Allianzen und gleichmaéssige Verteilung von Giitern iiber das ganze Gebiet ist hier das Ziel.

Ein weiteres System, das moka-Tauschsystem, dient dem Gewinn an Prestige, indem der Empfinger einer Gabe
aus Schweinen und Muscheln, dem Geber eine Gegengabe von griosserem Wert iiberreichen muss und der im
Idealfall eine Gabe mit noch grosserem Wert zuriickgibt. Der Geber gewinnt mit jeder grosseren Gabe an
Prestige.

Durch Kontakt mit dem westlichen Wirtschaftssystem verloren die meisten dieser alten Systeme an wirtschaft-

licher Notwendigkeit, viele von ihnen werden aber immer noch betrieben™.

Nur an wenigen Orten findet ein erwihnenswerter Handel mit Grundnahrungsmitteln statt, dies hauptséchlich
aus dem Grund der Beschrinkung gewisser Standorte.*® Ansonsten waren die Gemeinschaften selbstversorgend
und verhandelten nur einige Waren:
- zur Verbesserung der wirtschaftlichen, sozialen oder religiosen Lebensfiihrung: wie Schmuck, Schwei-
ne, und dauerhafte Wertgegenstiinde wie Molluskenschalen; Rohmaterialien oder Halbprodukte, wie
Steine fiir Steinbeile, Pigmente und Tonerden,
- Giiter fiir den weiteren Handel mit anderen Nachbarn: wie Topferwaren, Steinbeile und andere Wert-

gegenstinde.

32 Kocher-Schmid, 1987, S. 334
33 Handelsnetze und-ketten im Landesinnern: ze und moka. Beide Handelssysteme existieren noch, moka 16ste allerdings nach
dem Zweiten Weltkrieg die Kiémpfe zwischen Klanen und Stammesgruppen ab und bekam dadurch aggressivere Ziige und
mehr Wettbewerbscharakter.
34 Interne Kiistenhandelssysteme: Vitiaz-System, mit den Handelsnetzen der indonesischen Sultanate verbunden, hiri, kula
und das die beiden verbindende mailu-System. Das Hiri-Handelssystem wurde nach dem Zweiten Weltkrieg zum Erliegen
%ebracht.

Kocher-Schmid, 1987, S. 334-340
36 So wird Sago von Gaikorobi im Sawos-Gebiet gegen Fisch von den Iatmul getauscht (Schindlbeck, 1992, S. 146-147)
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3. Die Kulturen Neuguineas im Wandel der Zeit

Diese Waren waren entweder durch ihre Dauerhaftigkeit oder durch die Teilbarkeit zum Tausch gegen viele
kleine Dinge speziell wertvoll. Dies ist auch bei Schweinen der Fall, die sich durch das Misten mit Gartenpro-
dukten in Wertgegenstinde umwandeln lassen.

Wohl das wichtigste und allgemeinste Handelsgut sind aber die Molluskenschalen, die sich durch ihre leichte
Transportierbarkeit und ihre Seltenheit als Wertmesser und Prestigeobjekt anbieten. Vor allem die kleinen
Nassa-Schnecken wurden von der Nordkiiste die grossen Strome und Nebenfliisse hinauf verhandelt, die klei-
nen Kauri-Schneckenarten kommen eher von der Siidkiiste. Grosse Schalen wie die der Perlmuschel von der
Siidwestkiiste, der Ovula-Schnecke von der Nordostkiiste, sowie der Melo-Muschel und der Griin-Schnecke, die
allerdings nur in tieferen Gewéssern vorkommt, waren sehr begehrt.

Der Handel mit Molluskenschalen ist archdologisch schon fiir die Zeit vor 9000 Jahren verbiirgt.’

Waren wurden jeweils nur iiber kleine Teilstrecken gehandelt, da die einzelnen Siedlungsgruppen meist nur mit
ihren direkten Nachbarn Tauschbeziehungen pflegten. Die einzelne Tauschbeziehung in diesen verschiedenen
Tauschsystemen reicht nur selten iiber eine Entfernung von mehr als 15 bis 25 km, dennoch waren die Giiter
sehr gut tiber die ganze Insel verteilt. Begehrte Giiter wandern so von Gruppe zu Gruppe und die Empféinger
wussten oftmals nur, aus welcher Himmelsrichtung die Giiter zu ihnen kamen, aber nicht, woher sie stammten.
Dennoch wanderten die Waren, in kleinen Schritten zwar, iiber grosse Distanzen. Dies ist bei importierten
Wertgegenstinden besonders verbliiffend.”® Auch andere importierte Waren, wie asiatische und europiische
Glasperlen, sowie Hobeleisen aus Solinger Stahl fiir Dechsel oder Imitationen von Hundez#dhnen aus Porzellan,

lassen sich in Neuguinea finden.*”

3.2.2. Kolonialzeit

Die Insel Papua Neuguinea wurde zwar schon im 16. Jahrhundert von den Portugiesen40 auf ihren Fahrten be-
sucht und iiber die Jahre auch von Spaniern, Holldindern, Englédndern und Deutschen, aber erst nach und nach
wurde von den neuentdeckten Gebieten in der ganzen Welt Besitz ergriffen. In der ersten Hélfte des 19. Jahr-
hunderts, wihrend der Zeit wiederholten intensiven Kontaktes zu Europdern, hatte die Technik der Metall-
bearbeitung durch Schmieden mit Hilfe von Blasbilgen das westliche Ende von Geelvink-Bai, heute Teluk

Cenderawasih, im westlichen Neuguinea erreicht.

Der Beginn der Kolonialgeschichte der Insel Neuguinea kann auf 1828 festgelegt werden, als die Holldnder sich
in West-Neuguinea festsetzten. Mit der Langsteilung der Insel beim 141. Lingengrad 6stlich von Greenwich
wurde so eine Phase intensiver und schopferischer kultureller Kontakte zwischen Melanesien und Siidost-Asien
in eine Grenze umgewandelt und kulturell selbststindige Gebiete entzweigeschnitten.

Die Insel wurde in den letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts in zwei fast gleich grosse Hiilften geteilt,

wovon die westliche Holland und die stliche von Deutschland und dem Britische Empire beansprucht wurde.

37 Kocher-Schmid, 1987, S.342

% So wurde zum Beispiel ein Porzellanreif, welcher von der deutschen Kolonialverwaltung als Nachahmung einer dort sehr
wertvollen Tridacna-Muschel, auf die Insel Neuirland gebracht wurde, an einem Sepik-Zufluss tief im Landesinnern Papua
Neuguineas gefunden und von dort aus ins Frankfurter V6lkerkundemuseum gebracht (Kocher-Schmid, 1987, S. 346)

% Kocher-Schmid, 1987, S. 347

“0 Der Name Papua stammt dem portugiesischen Seefahrer Jorge de Menezes, welcher 1526 als erster Europier das Festland
Neuguineas betrat und es "Ilha dos Papuas” (Insel der krauskopfigen Menschen) nannte. Den Namen Neuguinea erhielt die
Insel 1545 von dem Spanier Yiiigo Ortez de Retez, welcher der Nordkiiste Neuguineas entlangsegelte, sich an die
afrikanische Guineakiiste erinnert fiihlte, und sie als "Nueva Guinea" bezeichnete und fiir die spanische Krone annektierte
(Verena Keck, 1987, S. 103-104).
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1884 wurde die Ostliche Hilfte schliesslich in einen nordostlichen Teil, der dem Deutschen Reich zufiel, und
einen siidostlichen Teil, welcher den Briten zukam, geteilt.“

Im damals deutschen Teil Neuguineas befindet sich auch, der Sepik, der unter den Deutschen Kaiserin-Augusta-
Fluss genannt wurde, welcher mitsamt dem restlichen Territorium*® nach dem ersten Weltkrieg 1914 in britisch-
australischen Besitz iiberging.43 Australien iibernahm nach dem Versailler Vertrag auch die Verwaltung des
nordostlichen Teils, nachdem die Briten ihnen die Verwaltung des siidostlichen Teils schon 1906 iiberlassen
hatten. Seit 1949 erst ist die Verwaltung vereinheitlicht, und seit 1975 hat Papua New Guinea eine Regierung,

die aus Einheimischen besteht.**

Die frithe Kolonialzeit miisste eigentlich archdologisch nachweisbar sein, da aber bisher aber keine systema-
tischen Belegsammlungen angelegt wurden, kann nur erwihnt werden, was vorhanden sein sollte:

- Kiichenporzellan aus Holland,

- Meerschaumpfeifen und Bierkriige aus Deutschland,

- Schiffsnigel, Lampen und Whiskey-Flaschen aus England und Australien,

- Miinzen, aus Porzellan gefertigte Kauri-Schneckenschalen, Glasperlen und Knopfe aus Europa.*

Die Wichtigkeit des Tauschhandels mit Muschelschalen wurde von der Kolonialverwaltung erkannt und ausge-
niitzt, indem sie grosse Mengen von Muschelschalen importierten und sie einen Arbeiter vom Hochland fiir eine
einzige Ovula-Schnecke einen ganzen Monat Schwerstarbeit leisten liessen. Diese Importe der "Landeswihrung”
bewirkten eine starke Inflation und eine Umkehrung der traditionellen Handelsbeziehungen, da nun die einstmals
seltenen Wertgegenstinde im Hochland reichlich vorhanden waren und die Hochlandbewohner nun zu Muschel-
geld-Exporteuren wurden,*® ein wirtschaftlicher Aufschwung sehr zum Nachteil ihrer Nachbarregionen. Dieser
Aufschwung ist mitverantwortlich fiir die rasche Entwicklung der erst 1930 bis 1950 erstmals von Europidern
kontaktierten Hochlandgebiete.*’

Klar ersichtlich und nachweisbar sind hingegen einige dieser Hinterlassenschaften auf ethnologischen Objekten.
So finden sich Porzellanteller und weisse Knopfe anstelle von Schneckenschalen auf Masken, da sie strahlender
weiss als diese waren. Auch zeigt sich der europiische Einfluss durch andere Errungenschaften wie Baumwoll-
und Wollgewebe, welche auch auf Masken zu finden sind. Weiter wurden auch Werkzeuge oder Teile von
Werkzeugen importiert, wie dies bei den Hobelklingen aus deutschem Stahl der Fall war, welche schon um 1910
auch den Sepik erreicht haben miissen. Die bisher benutzten Steinklingen und Messer aus Bambusrohrwurzeln,
oder einzelnen Rippen grosser Muschelschalen sowie scharfer Kanten von Eberzihnen als Schabwerkzeug*®

wurden dadurch mit der Zeit verdringt, da der Arbeitsaufwand mit den neuen Werkzeugen erheblich sank®.

“! Die Deutschen sind unter anderem auch verantwortlich fiir die Einfuhr von neuen Werkzeugen, wie zum Beispiel
Hobelklingen aus Deutschem Stahl zur Holzbearbeitung (miindliche Mitteilung von Herrn Dr. Chr. Kaufmanns, Juni 2002)
“2 Bismarck-Archipel, Nordostneuguinea, Buka und Bougainville als nérdlichste Inseln der Salomonen.

“3 Interessant dabei ist auch, dass weite Gebiete Neuguineas bis in die 40er Jahre des 20. Jahrhunderts unerforscht blieben.
Nur die Kiisten und einige Fliisse, darunter auch der Sepik, waren unter der deutschen Herrschaft erschlossen, was sich erst
mit dem Zweiten Weltkrieg grundlegend #nderte, als Papua Neuguinea zum Kriegsschauplatz wurde. Bis dahin hatten viele
Volker, vor allem im zentralen Hochland noch nie Fremde zu Gesicht bekommen (Kaufmann, 1987, S. 79 ; Keck, 1987, S.
132-135)

*“ Stanek, 1983, S. 14

* Kaufmann, 1987, S. 99

46 Frither hatten sie Muschelgeld im Tausch gegen Schweine und Steinbeile erhalten.

" Kocher-Schmid, 1987, S. 344

“8 Miindliche Mitteilung von Herrn Dr. Kaufmann, Juni 2002.

* Coiffier, 1994, S. 945, S. 951
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In der Nachkriegszeit verliess ein grosser Teil der Bevolkerung die Dorfer und kehrte erst nach einigen Jahren
oder gar nicht mehr zuriick. Diese Personen arbeiteten im Lohnverhiltnis in den Kiistenstidten, deren Aufbau
die Australier leiteten,> spiter vermehrt auf Plantagen.

Die dadurch entstandenen Abwesenheiten bewirkten vermutlich den endgiiltigen Zusammenbruch des

komplexen Ritualsystems in den Dorfgemeinschaften.’'

3.3. Einblicke in die Kultur der Sepik-Flussregion

Die Iatmul am mittleren Sepik in Papua Neuguinea besitzen eine dusserst vielfiltige, in all ihren Teilen ver-
bundene Kultur, in der urspriinglich kein Objekt ohne Bedeutung, kein Objekt ohne Bezug zu den unzihligen
Mythen und den klaneigenen Nutzungsrechten auf Pflanzen, Tiere und Gebiete zu finden ist.”> Um dem Reich-
tum dieser Kultur gerecht zu werden und sie in ihrer Vielfiltigkeit beschreiben zu kénnen, wird versucht,

wenigstens einige Einblicke zu gebe:n.53

Die Vegetation im Sepik-Flussgebiet ist iiberall gegenwirtig und nur an den steilen Ufern des Sepik konnen
nackte Bodenflichen gesehen werden. Ansonsten wechseln sich tropische Vegetation und Wasserfldchen ab,
auch auf dem Fluss befinden sich Stellen, die von Wassergras bewachsen sind (agwi). Die Fliche um den Fluss
ist weit und flach und wird zur Regenzeit, normalerweise von Dezember bis April, wihrend mehrerer Monate
tiber Hunderte von Quadratmetern hin iiberschwemmt, weshalb die Hiuser der Iatmul auf Pfihlen gebaut
werden.**

In dem Flachland seitlich des Hauptstromes wachsen verschiedene Palmenarten, Gartenfriichte wie verschie-
denen Knollen, Bananen, Zuckerrohr, Tabak und weiteres, sowie grosse Bédume als Material fiir Haus- und
Kanubau, Griser und hohe Bambushaine. Die Sagopalme gedeiht wegen der hiufigen Uberschwemmungen im
Flussgebiet nicht so gut, was die Entstehung eines ausgedehnten Tauschnetzes mit den Sawos, welche ihren
Sago gegen den Fisch der Iatmul eintauschen,” erméglichte.

Wasser macht auch einen grossen Teil der Landschaft aus, zum einen in Form des Hauptstroms und dessen
unzihliger Zufliisse, aber auch in unzihligen Teichen und Wasserlochern, vom Hauptfluss abgeschnittenen
Flussarmen und Siimpfen. In diesen verschiedenen Gewissern finden sich Fische und in kleinerem Masse auch
Schildkréten, Krokodile, Krebse, Schlangen und Wasservogel, welche neben der pflanzlichen Nahrung eine
weitere Grundlage der Erndhrung bilden und die verschiedenen Landlebewesen wie Schweine, kleinere Sduge-

tiere und Larven im Sagobaum werden natiirlich auch gejagt oder gesammelt.*®

Das Volk der Iatmul, von dem die mai-Masken stammen, wird so seit den Veroffentlichungen von Gregory
Bateson®’ genannt und bezeichnet eine kulturell und sprachlich einheitliche Bevélkerung von ca. 10 000 Per-

sonen, die im Sepik-Flussgebiet, entweder direkt am Fluss oder in dessen Nihe, leben. Dieses Gebiet liegt im

%0 Stanek, 1987, S. 6

5! Miindliche Mitteilung von Frau Dr. Kocher-Schmid, August 2002.

52 Jedes Dorf ist in Klans der Erd- und der Himmelshilfte eingeteilt und besitzen durch das Wissen um die geheime
Namensabfolge der einzelnen klaneigenen Elementen das Nutzungsrecht dieser Teile der Natur.

53 In der weiterfiihrenden Literatur werden zahlreiche nicht zitierte Texte zu den Iatmul und anderen Kulturen Papua
Neuguineas angegeben, welche weitere Facetten dieser faszinierenden Kulturen beschreiben.

> Stanek, 1987, S. 5-6

% Stanek, 1987, S. 6

% Stanek, 1987, S. 5

57 Bateson, 1932 und 1936
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3. Die Kulturen Neuguineas im Wandel der Zeit

administrativen Bereich der East Sepik Province, deren Hauptverwaltung sich in Wewak befindet. Die Iatmul
bewohnen etwas mehr als zwanzig Dorfer in der Mitte des Sepik-Beckens, also im mittleren Flusslauf, welcher
von Sapandai stromaufwirts und Tambunum in 6stlicher Richtung als dusserste Dorfer dieses Gebiets reicht, und
zwischen den niedrigeren Kiistengebirgen im Norden und dem hohen zentralen Gebirge im Siiden liegt. Die im
Norden und am Flusslauf gegen Westen des Iatmul-Gebietes siedelnde Bevolkerung ist kulturell und sprachlich
sehr eng mit den Iatmul verwandt, nennen sich Sawos, und sprechen auch Sprachen der Ndu-Sprachfamilie®®. In
ostlich flussabwirts und im Siiden liegenden Gebieten leben Volker mit einer nur entfernt verwandten Sprache™
Die Iatmul teilen sich selber in drei Untergruppen ein, wobei sie sich selber in erster Linie nach ihren Dorfern
benennen. Die drei Untergruppen, welche nur kleine Unterschiede im Dialekt aufweisen und sich von einem
gemeinsamen Stammdorf ableiten, sind:

- die 6stlichen Iatmul oder Woliagwi® oder woliagwi ntmungi,% mit Hauptdorf Kararau.

- die zentralen Iatmul oder Palimbei mit Hauptort Palimbei.

- die westlichen Iatmul oder Nyaura mit Hauptort Nyaurangei® oder Kandingei.63

Vor der Ankunft der Europier spielte sich das Leben der Dorfgemeinschaften am Sepik in recht kleinen Gebie-
ten ab. Die Dorfgemeinschaften liegen in Gebieten, die von Sumpf- und Wasserflichen durchdrungen sind und
befreundete Nachbardorfer befanden sich im Umkreis von einem bis zehn Kilometern. Die Beziehungen zu
jenseits dieses Umkreises liegenden Dorfern waren kriegerischer Natur, oder es wurden lange im voraus geplante
Kopfjagdziige dahin unternommen. Alle Gebiete ausserhalb eines Umkreises von ungefihr 50 Kilometern
Entfernung waren unbekannt oder nur durch Erzéhlungen bekannt. Zusammenarbeit und Beziehungen spielten
sich fast nur innerhalb einer Dorfgemeinschaft ab, und ausser der Zusammenarbeit mit eng verwandten Dorfern
fiir grosse Rituale oder dem Besuch des wochentlichen Tauschmarktes, war die Dorfgemeinschaft ein in sich
funktionierendes soziales System.* Die schon 1908 begonnene Anwerbung von Dorfbewohnern als billige
Arbeitskrifte fiir die Arbeit auf Plantagen, fand erst nach dem Ersten Weltkrieg unter australischer ,.Herrschaft*
eine Steigerung, da es den Deutschen zuvor nicht gelang, die Leute dazu zu bewegen, ihre Dorfer zu verlassen.
Diese temporire Abwanderung in die Stddte erfuhr nach dem Zweiten Weltkrieg eine nochmalige Steigerung
und scheint eine der grossten Anderungen im Leben der Dorfgemeinschaften zu sein, da in vielen Dorfern fast
die Hilfte der Bewohner abwesend ist.%

Die Australier verbaten unter ihrer Herrschaft die rituelle Menschent6tung, die sogenannte Kopfjagd, welche
die Bewohner des Sepik bisher als autonome Dorfgesellschaften durchfiihrten.

Auch die Haltung von Schweinen wurde in gewissen Gebieten aus hygienischen Griinden verboten.®

Jedes Dorf ist in verschiedene Klans eingeteilt, den Klans sind wiederum verschiedene Elemente der sichtbaren
Natur zugeteilt. Jeder einzelne dieser Klans wird der Erd- oder Himmelshilfte, Nyamei oder Nyaui, eingeteilt,
welche patrilinear weitergegeben werden. So ist auch jedes Mitglied des Klans gehalten, ein Mitglied eines

Klans der anderen Hilfte zu heiraten, wobei die Frau die nahe Bindung zu ihrem Klan behilt und auch betont.

58 Siehe Fussnoten 25-27

% Stanek, 1986/87, S. 3-4

% Schindlbeck, 1992, S. 121

¢! Eine Bezeichnung, die eigentlich alle Volker im Osten des Iatmul-Gebietes bezeichnet (Hauser-Schéublin, 1976/77, S.
120)

© Hauser-Schiublin, 1976/77, S. 120

% Schindlbeck, 1992, S. 121

6 Stanek, 1983, S. 18-19

% Es kehren allerdings viele dieser Dorfbewohner wieder zuriick und sind nach wie vor fest mit ihrem Dorf verbunden
(Stanek, 1983, S. 22-23).

% Dieses Verbot hatte vermutlich einen Einfluss auf viele Rituale, da diese oftmals mit dem Schlachten oder Verschenken
von Schweinen zusammenhiéngen (Hauser-Schiublin, 1976/77, S. 133).
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3. Die Kulturen Neuguineas im Wandel der Zeit

Die S6hne dieses Paars gehtren dann aber wiederum dem Klan des Vaters an, was bedeutet, dass der Bruder der
Mutter aus der anderen Hilfte stammt als das Kind selber. So funktioniert auch das System der laua und wau,
Schwestersohn und Mutterbruder, welche jeweils aus einer anderen Klanhilfte oder zumindest aus einem an-
deren Klan stammen, ndmlich dem des Mannes der Schwester (deren Sohn die Klanzugehorigkeit des Vaters
weitergegeben wird) oder dem der Mutter (da ihr Bruder seine Klanzugehorigkeit nicht dndert). Dies ermdglicht
freundliche Kontakte zwischen einzelnen Klans aufgrund Verwandtschaftsbeziehungen und eine Durchmischung
des Erbguts durch Heirat in verschiedenen Klans.

Die urspriinglich autonomen und selbstversorgenden Dorfgemeinschaften wohnen aufgrund der Uberschwem-
mungen wihrend der Regenzeit in Pfahlbauten, welche auf dem jeweiligen Klangebiet im Dorf stehen. Die
wichtigsten Héuser sind aber die Ménnerhéuser, von denen es urspriinglich drei verschiedene Typen gab, nach
den drei Initiationsstufen der ménnlichen Dorfbewohner. Die Kulthéuser fiir die erste und zweite Altersstufe,
wurden in den meisten Dorfern schon 1972 nicht mehr aufgebaut. Die einzigen Minnerhiuser, die noch existier-
ten, sind die ngego der dritten und wichtigsten Ritualstufe mbandi, in denen sich politische und spirituelle Ge-
spriche; wichtige Rituale, die iiber Gedeih und Verderb der Dorfgemeinschaft entscheiden, sowie die Herstel-
lung von rituellen Objekten abspielten.

Die zweite Ritualstufe, kamblal, %7 ist fiir diese Arbeit von besonderer Wichtigkeit, da in dieser genannten Ritual-
stufe, deren Ménnerhaus tigal genannt wurde, urspriinglich das Ritual der mai-Masken stattfand.®

Die erste Ritualstufe ist zugleich die erste Stufe, in der Rituale vorgenommen werden und in der rituelle Pflich-
ten bestehen. Die Anlaufstufe zu dieser ersten Ritualstufe besteht aus Knaben, welche noch keine rituelle Pflich-
ten und Rechte haben.”

Der Ubergang zu einer hoheren Ritualstufe geschieht im Falle der ersten Stufe, wenn das erste Kind eines Mit-
glieds dieser Stufe gehen und feste Nahrung essen kann.” In der zweiten Stufe geht der Anstoss, ein Ritual zum
ersten Mal durchzufiihren, von den Vorgingern der neuen kamblal aus, den jetzigen mbandi.”’

In der dritten Ritualstufe, dem Minnerhaus mbandi, wurde auch iiber rituelle Menschentdtungsziige entschieden,
welche immer durch lange vorbereitende Rituale im Dorf, dem Uberfall selber und anschliessenden Ritualen
gekennzeichnet waren. Auch bedeuteten diese Ziige weder 6konomischen noch politischen Gewinn, sondern
eher Gewinn an Prestige als wehrfihiges Dorf. Die Kopfjagdziige beruhten auf Gegenseitigkeit, welche auch an

die bewaffnete Auseinandersetzung bei Konflikten zwischen sich nahestehenden Dorfern denken lasst.”

Die verschiedenen Ritualstufen besassen jeweils ihre eigenen Masken und weitere rituelle Objekte, welche ent-

weder im Minnerhaus oder in Wohnhiusern aufbewahrt wurden. Diese rituellen Objekte, sowie auch alltdgliche
Gebrauchsgegenstinde, waren urspriinglich fast alle verziert, sei dies durch geschnitzte Muster auf Holzobjekten
oder durch eingeritzte Kerben auf Kalebassen zum Aufbewahren von Kalk fiir den Betelgenuss oder auf Vorrats-
topfen aus Ton. Dies ist auch bei den iibermodellierten und bemalten mai-Masken sichtbar, welche durch zusitz-
liche Applikationen auf dem Maskengestell, wie Schneckenschalen, Blitter und Blumen und vielen zusitzlichen

Materialien, fiir deren Auftritt geschmiickt werden.

7 Was von den Worten kam und mblal kommt, also mehrere Brotfriichte, kam, so zusammenbinden, dass eine Traube
entsteht, was ihre Beziehung zu der nichsthéheren Ritualstufe, den mbandi, bezeichnet, da sie fiir diese Essen herbeischaffen
miissen (Schmid, 1992, S. 25, 43).

% Siehe auch Kapitel 4.

% Schmid, 1992, S. 25

7 Was bedeutet, dass dieses Kind das Alter hat, in die erste Ritualstufe einzutreten (Schmid, 1992, S. 35).

7! Schmid, 1992, S. 38

72 S0 wurden Konflikte von Palimbei mit Malingei, zwei Nachbardorfern, ausgetragen, indem die Minner sich bewaffnet an
zwei Enden einer Grasfliche trafen und abwechslungsweise Speere warfen, bis einer der Minner schwer oder todlich verletzt
war. Die Wiirfe wurden jeweils von einem lauten Schrei begleitet, um dem Gegeniiber Zeit zu geben, um aus weichen zu
konnen (Stanek, 1983, S. 48-49).
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3. Die Kulturen Neuguineas im Wandel der Zeit

Die ausserordentlichen Kunstgegenstinde und deren Vielfalt wurde von Europédern und Amerikanern zuerst als
Kuriosum aus dem Land gefiihrt, spiter erst entwickelte sich eine Anerkennung der Kunstfertigkeit und Asthetik
dieser Volker.

Die Masken der Iatmul haben dusserst vielfiltige Bedeutungen, wobei alle auf Mythen und Erzéhlungen ver-
weisen, in welchen die Verwandlungen von Menschen, Tieren und Pflanzen dargestellt werden und durch die
Masken zum Ausdruck kommen. Auch bestehen Masken in verschiedensten Formen und Materialien, wobei
auch die Tanzkostiime der Tdnzer beim Auftritt der Masken dazuzihlen sind, welche als sehr vergingliche Teile
der Masken meistens nicht erhalten sind, oder in einem Zustand, der den urspriinglich farbenfrohen Auftritt
durch die welken Blitter und sproden Fasern verdndert. Ausser einigen wenigen Ausnahmen sind die Masken
des Sepik keine Gesichtsmasken, daher werden Masken aus Holz auch auf den Giebeln der Héuser angebracht
oder auf Stevenaufsitzen, andere, wie zum Beispiel die mai-Masken, werden auf Tanzkostiimen befestigt.
Weitere Masken sind aus Rottan geflochten und deren Maskengestelle sind mit Teilen der Kokospalme oder
Palmblattscheiden umhiillt. Stiilpmasken werden aus Rottanstreifen geflochten oder aus Sagopalmblattscheiden
zusammengeniht. Bei den grossen, am Sepik nicht mehr vorhandenen oder hergestellten Stiilpmasken in Form
von Sigefischen, Krokodilen und Schweinen war dies der Fall. Auch abwan-Masken sind solche Stiilpmasken,
welche aber im Gegensatz zu oben genannten Formen immer noch verwendet werden. Die abwan’” besitzen oft
ein oder mehrere Gesichter in Form von Holz- oder Flechtmasken, die mit einer Ubermodellierung iiberzogen
und bemalt sind.” Es scheint sich bei den abwan um unterschiedliche Typen zu handeln, den "grossen" und den
"kleinen" abwan, welche auch in der Dorfgemeinschaft unterschiedliche Funktionen innehatten. Auf jeden Fall
scheinen die abwan-Masken eine wichtigere Funktion zu haben als die mai-Masken. Eventuell handelt es sich
bei den mai-Masken um einen neueren Maskentyp in der Kultur der Iatmul, welcher in der Vorstellung der
Iatmul eine weniger traditionelle Bedeutung erreicht hat als die dlteren abwan-Masken und daher auch weniger

tief in deren kulturellen Identitit verankert ist.”

Die Bezeichnungen kip und windsumbu sind die Teile, die einen Menschen in seiner ganzen und endlichen
Masse ausmachen. Windsumbu bezeichnet dabei den Hauch des Lebens und kip die Essenz der Toten, welche
zusammen als die Teile einer Seele aufgefasst werden koénnen. In jedem neugeborenen Kind werden die Ahnen
wiedergeboren, da sie sich nie von den Lebenden entfernen. So verkorpert jeder Mensch die Gesamtheit seiner
Ahnen, da jeder Teil des Korpers die Verkorperung eines seiner Ahnen ist.

Die windsumbu leben auf Biumen und die kip befinden sich in der Erde. Besonders grosse Minner werden auf
dem Kultplatz des Minnerhauses begraben und ihre kip konnen zu wakin werden, welche direkt zu Menschen

sprechen konnen®.

Auch heute noch beruht die Dorfgemeinschaft auf der Landwirtschaft. Dies ist allerdings keine Moglichkeit zu
Geld zu kommen, da oftmals die Abnehmer zu weit entfernt wohnen oder die neuen technischen Hilfsmittel, wie
zum Beispiel Aussenbordmotoren, betriebsunfihig oder reparaturbediirftig sind. So wird fiir die Selbstversor-
gung angepflanzt. Die einzige Moglichkeit, Geld zu verdienen, ist die temporire Arbeit auf den Plantagen. Auch
im Sepik-Gebiet bestehen schon Mirkte, die mit Geld handeln. Der Verkauf von Lebensmitteln oder Kunst-

gegenstidnden bringt nur noch wenig Geld, da sich fast alle alten Stiicke schon im Besitz von Sammlern und

73 Die Schriftweise von abwan, anstatt awan wie zum Beispiel bei Bateson, 1932, wird gemss der Aussprache der Iatmul
gewﬁhlt (Weiss, Sepik-Dokumentation 1984, S. A1).

* Sie wurden dazu verwendet, Kinder zurechtzuweisen und zu bestrafen oder treten bei Festen auf, in denen junge Ménner in
die Geheimnisse kultischer Gegenstinde eingefiihrt werden (Schindlbeck, 1992, S. 122 ; sieche mehr zu den abwan im Kapitel
4.).

7 Hauser-Schaublin, 1976/77, S. 144-145
76 Schmid, 1992, S. 20
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3. Die Kulturen Neuguineas im Wandel der Zeit

Museen in Neuguinea selbst, in Europa oder in den Vereinigten Staaten befinden. Der Verkauf von neugefertig-
ten Kunstwerken bildet nur eine kleine Einnahmequelle, da der Kontakt mit Sammlern oder Touristen in den
meisten relativ abgelegenen Dérfern nur selten vorkommt und neugefertigte Objekte relativ preiswert verkauft

werden miissen’”.

Die Abwanderung in die Stidte, die Aufhebung der autonomen Rechtssprechung und kriegerischer Konflikt-
16sung in den Dérfern durch die Kolonialverwaltungen, sowie der Verkauf beinahe aller traditionellen und alten
Ritualobjekte hatte eine grosse Auswirkung auf die Kultur am Sepik.” Schon 1972 wird erwihnt, dass viel des
urspriinglichen traditionellen Wissens nicht mehr vorhanden ist, sowie dass die traditionellen Verhaltensweisen
oftmals nicht mehr eingehalten werden. Es besteht auch die Einsicht um den Verlust der kulturellen Identitit in
den Doérfern, dennoch wird versucht, die traditionellen Ritualobjekte nach dem Vorbild bestehender Objekte

herzustellen.”

Die Iatmul sind heute vielfach Christen, die Mehrheit der Iatmul Katholiken. Diese Ubernahme des Christentums
fand in der Kolonialzeit und spiter durch die Missionare, welche oftmals auch nach dem Ende der Kolonialzeit
in Papua Neuguinea blieben, statt. Da bei den Iatmul Ideologie und wirtschaftliches Wohlergehen nicht getrennt

voneinander gesehen wird, waren sie iiberzeugt davon, dass die européische Ideologie und damit auch das

Christentum besser sein miisse als ihre Ideologie, da die Européder so grossen materiellen Reichtum besitzen.®

Abb. 2 Karte des mittleren Laufs des Sepik mit Iatmul-Dorfern aus denen die mai-Masken des Museums der Kulturen
stammen

77 Stanek, 1983, S. 36/37

78 Stanek, 1983

™ Wie dies auch bei der in Kapitel 4.3.1 beschriebenen Herstellung von mai-Masken der Fall war (Hauser-Schaublin,
1976/77, S. 123-134).

8 Dies ist sicherlich auch auf die grosse Offenheit im Bezug auf Ausprobieren von Neuem bei den Iatmul zu fiihren
(Miindliche Mitteilung von Frau Dr. Kocher-Schmid, September 2002)
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4. Mai-Masken

Abb. 3: mai-Maske mit geschmiicktem Maskenkostiim

Es lassen sich hauptsichlich drei verschiedene Stilgruppen®' zur Reprisentation von Ahnenfiguren mit mensch-
lichen Gesichtern in der Iatmul-Kultur unterscheiden. Diese sind in allen Dorfern vertreten, allerdings mit klei-
nen Anderungen je nach geografischem Gebiet.®? Alle drei Gestaltungsgruppen stellen Masken der "middle-

sacred range of art“®

dar. Sie werden nicht als alltigliche Gebrauchsgegenstinde verwendet, sind aber auch
nicht Objekte, die nur durch eine beschrinkte Personengruppe innerhalb der Gesellschaft gesehen werden
diirfen. Obwohl sie von Frauen und Kindern wihrend bestimmten Phasen eines Zeremonie gesehen werden
diirfen, werden sie nur von initiierten Ménnern hergestellt, manipuliert und getragen®. Diese drei verschiedenen
Stile teilen sich laut Anthony Forge in folgende Gruppen ein:
- Ubermodellierte Schidel von Ahnen oder getéteten Feinden, die eine naturalistische Darstellung an-
streben.
- Flach und breit gearbeitete Gesichter, welche fiir die meisten Holzschnitzereien und fiir die abwan-
Masken verwendet werden, welche auch eine Ubermodellierung aufweisen.
- Mai-Masken-Typ, welcher durch sehr lange und schmale, elliptische Gesichter gekennzeichnet wer-

den, mit nach oben schweifenden Augen und einer Verldngerung der Nase, die oftmals in einer

Schnitzerei, welche ein totemistisches Tier des Klans darstellt, endet.

8! Neben diesen drei grossen Stilgruppen existieren noch viele kleinere, welche vor allem bei zweidimensionalen Malereien
vorkommen (Forge, 1973, S. 171)

82 Wie dies im folgenden Kapitel 4.1 anhand der stilistischen Merkmale an mai-Masken der drei Untergruppen aufgefiihrt
werden soll.

8 Forge, 1973, S. 171

8 Interessant scheint auch die genaue Einhaltung der drei Stile bei Masken, die 6ffentlich gezeigt werden diirfen. Geheimere
Objekte, wie die weiter unten genannten Fléten oder auch die sich im Museum der Kulturen befindliche Moem-abwan-
Maske, scheinen oftmals mehrere Stile in sich zu verbinden (Forge, 1973, S. 172). Siehe mehr zu Moem und dem Moem-
abwan im Anhang 15.5.2.
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Die Gemeinsamkeit der drei Stile besteht in der Bemalung, die trotz der Unterscheidung der Stile bei allen
Gesichtern nach derselben Art ausgefiihrt wird. Schwungvolle Spiralen und schwarze Kreise verkleinern die
Unterschiede in Form und Proportion der Gesichter. Es scheint, dass jeder der drei Stile eine spezielle Funktion
innerhalb der Gesellschaft innehat, da sie jeweils in verschiedenen rituellen und sozialen Zusammenhingen

auftreten und verwendet werden.

Bei den abwan-Masken ist dies die starke Verbindung mit dem Klan als "Lieferer* von Miittern, deren Briider
aus anderen Klans stammen und der Funktion minnlicher Klan-Mitgliedern als wau, also Mutterbriider, fiir
Mitglieder anderer Klans®. So haben die abwan-Masken auch eine grosse Bedeutung in den Initiationsritualen,
in denen sie die zu Initiierenden in Kdmpfe verwickeln und sie der Licherlichkeit preisgeben. Der oder die
abwan‘%, die bei einer Initiation auftreten, stellen einen das Minnerhaus betreuenden Geist dar, welcher dem-
selben Klan angehort wie das Minnerhaus, in dem die Initiation stattfindet®’.

Die mai-Masken stellen einen aggressiveren und maskulinen Aspekt der Klans dar, und sind durch die Nasen-
verlingerung und die totemistische Schnitzerei® an ihrem Ende die 6ffentliche Reprisentation der geheimeren
und heiligeren Fléten und wagan-Kopfen, welche nur von bestimmten Personen gesehen werden diirfen und in
die ngego-Mannerhiuser der héchsten Ritualgruppe mbandi gehorten.

Die iibermodellierten Schidel schlussendlich stehen im Bezug zu individuellen Personen, entweder zu der eines

Klan-Ahnen als konkrete Person oder in mythischer Vorzeit oder zu der eines getdteten Feindes.®

Jeder der drei Masken-Typen und deren Funktion spiegelt sich auch in den Namen jedes Iatmul wieder.”® So be-
sitzt jeder einen abwan-Namen, den er von seinem Mutterbruder erhilt. Im Laufe der Zeit erhiilt und verliert er
eine Reihe von Namen von der viterlichen Klanseite, welche den Auf- und Abstieg seiner ménnlichen Krifte

dokumentieren. Und schliesslich besitzt jeder Mann einen geheimen individuellen Namen.”!

Bei den mai-Masken handelt es sich also nicht nur um die Masken, sondern um ein ganzes Kostiim, welches an-
lasslich von Maskenauftritten auf einem mit Blittern und Muschelschalen reich geschmiickten Maskengestell
montiert, mai-lage genannt, und mit einem bis zu den Waden reichenden Faserrock getragen wird.”

Stilistisch lassen sich die mai-Masken der drei verschiedenen Untergruppen unterscheiden:

- die flichigeren Masken von den Ostlichen Tatmul:*

sie sind im allgemeinen flacher und breiter gearbeitet und minnliche Masken weisen oft seitlich am
Kinn Barthaare auf. Die Augenwiilste fehlen, dafiir sind die Augenpartien durch Schnitzerei und Bema-
lung seitlich verlidngert. Die Mittelteilung ist weniger ausgeprigt als beim Stil der westlichen Iatmul
und die Bemalung ist meistens iiber dem ganzen Gesichtsteil einheitlich gehalten, im oben beschriebe-

nen Stil der Spiralen und Kreise.

8 Forge, 1973, S. 172; zu den Verwandtschaftsbeziehungen siche auch Stanek, 1983.

8 Es treten withrend der Initiationszeit, ja nach Grosse der Initiation, eine bis drei abwan auf. Meistens handelt es sich dabei
um einen weiblichen abwan und ein ménnliches abwan-Paar (Schmid, 1992, S.124)

8 Schmid, 1992, S. 117

88 Welche eindeutig phallische Assoziationen hervorrufen, wie dies auch bei einigen mai-Masken am Museum der Kulturen
offensichtlich ist.

% Wobei es sich bei den Feinden meistens um Opfer der Kopfjagdziige handelte, deren Schiidel als Krafttriiger gesehen
wurden, dessen Kraft in den Klan der Sieger iiberging.

% Im 1973 erschienenen Artikel Forges scheint es sich dabei nur um minnliche Klanmitglieder zu handeln, in der
unpublizierten Sepik-Dokumentation von 1984 werden Namensanhénge auch fiir Frauen erwihnt. Im Folgenden wird
dennoch nur die minnliche Form verwendet.

*! Forge, 1973, S. 171-72

%2 Hauser-Schaublin, 1976/77, S. 120

93 Alle Dérfer der Ost-latmul: Kararau, Kaminimbit auch Kamanimbit (Kamanebit), Mindimbit auch Mindimbit, Angriman
auch Angiriman (Angerman), Timbunke auch Timbungi (Timbungi), Wombun, Tambanum auch Tambunum, Mumeri auch
Momeri (Stanek, 1983, S. 3)
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- die plastischeren Masken von den westlichen Iatmul:**
sind schmaler gearbeitet und weisen auf der Riickseite meist eine stirkere Hohlung auf. Die Barthaare
fehlen, dafiir ist die Schnitzerei im allgemeinen plastischer, zum Beispiel werden Augenwiilste hervor-
gehoben und es besteht eine ausgeprigte Mittelteilung, meistens auch durch kontrastierende Farben der
beiden Gesichtshilften betont, aber auch der oben beschriebene Stil kommt vor.

- die zentralen Iatmul® weisen eine Mischung der beiden Stile auf.*®

Abb. 4: mai-Maske der 6stlichen Iatmul, Vb 17382 Abb. 5: mai-Maske der westlichen Iatmul, Vb 25355

% Alle Dorfer der West-Iatmul: Brugnowi auch Brugnawi, Japandai auch Sapandei, Yamanumbu, Japanaut auch Sapanaut,
Yentchanmangua auch Yensemangwa, Kandangai auch Kandingei, Nyaurengai auch

Naurangei, Takngei, Korogo, Arimsaun, Lukluk, Tibunmeri auch Timbinmeri (Timbunmeri), Tegoi auch Tigawi (Stanek,
1983, S. 3)

%5 Alle Dirfer der Zentral-Iatmul: Suapmeri auch Sotmeri, Malingai auch Maringei (Malingei), Aibom, Endawa auch
Yindabu, Parambei auch Parimbei (Palimbei), Yentchan auch Yensan, Kanganaman auch Kanganamun, Sengo (Stanek,
1983, S. 3)

% Diese kénnen aber infolge ihres spérlichen Vorhandenseins in der Sammlung schon von Frau Dr. Hauser-Schiublin nicht
weiter beschrieben werden.
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Die sich am Museum der Kulturen befindende Sammlung an mai-Masken wird in der folgenden Tabelle nach
Daorfern und Stil eingeteilt, wobei nur die Masken, die genauer untersucht wurden, in die Tabelle eingetragen
werden. Es befinden sich noch einige andere mai-Masken am Museum der Kulturen in Basel, die aber aus ver-

schiedenen Griinden nicht niher untersucht wurden.

Tab. 1: Masken am Museum der Kulturen, deren Herkunft und Stil

Inventarnummer’  Dorf? Kulturbereich Stil>3

Vb 14710 Kararau Ost-Iatmul flachig-plastisch
Vb 14711 Kararau Ost-Iatmul flachig

Vb 14712 Kararau Ost-latmul flachig-plastisch
Vb 14713 Kararau Ost-Iatmul flichig

Vb 15000 Timbunke Ost-Iatmul flachig

Vb 17284 Yarangei (Nyaurengei) West-Iatmul plastisch

Vb 17382 Timbunke Ost-Iatmul flachig

Vb 17383 Wombun Ost-latmul fldchig-plastisch
Vb 17384 Yentchan (Yensan) Zentral-Iatmul plastisch-flichig
Vb 17394 Momeri Ost-latmul plastisch

Vb 17406 Yarangei (Nyaurengei) West-Iatmul plastisch

Vb 17407 Yarangei (Nyaurengei) West-Iatmul plastisch

Vb 17408 Yarangei (Nyaurengei) West-Iatmul plastisch

Vb 17429 Kamanebit (Kaminimbit) Ost-Iatmul flachig

Vb 22138 Yarangei (Nyaurengei) West-Iatmul plastisch

Vb 22139 Yarangei (Nyaurengei) West-latmul plastisch

Vb 22140 Yarangei (Nyaurengei) West-Iatmul plastisch

Vb 25355 Yentchanmangua West-latmul plastisch

Vb 28748 Palimbei Zentral-latmul plastisch-flichig
Vb 31039 - - flichig

Vb 31041 - - flachig

Vb 27468 Kamanebit (Kaminimbit) Ost-Iatmul plastisch

Vb 27469 Kamanebit (Kaminimbit) Ost-Iatmul plastisch

! Fotos zu einigen Masken siche im Kapitel 14 zu sehen.

? Die Namen sind so geschrieben, wie sie auf den Karteikarten stehen, Namen in Klammern sind auf der Abb. 2 im Kapitel
3.3 auf S. 17 zu finden.

3 Diese Einteilung soll, unter anderem, veranschaulichen, dass die Stile nicht durchgehend sind. Diese Einteilung ist bei
Grenzfillen personlich geprigt.

4.1. Ritual der mai-Masken

Die Bedeutung der mai-Masken scheint im Minnerhaus tigal zu liegen, welches die mai-Masken und ihr Auftritt
als wichtigstes Element im kultischen Inventar zu verzeichnen hat. Dieses Inventar, welches zu dem Minnerhaus
der mittleren Ritualgruppe, den kamblal, gehorte, wird bei einem Wechsel in die nichsthohere Ritualstufe der
vorherigen kamblal, kurz vor der Verschiebung im Ritualsystem, von den Minnern der ersten Ritualstufe fiir
zwei Schweine von ihren Vorgingern gekauft. Dies geschieht, indem vor dem tigal ein kurzer Zaun errichtet
wird, hinter dem sich die mai-Maskenfiguren befinden. Die Minner der ersten Ritualgruppe, die ndirugwi, stel-
len sich mit pflanzlichen Nahrungsmitteln®’ hinter der Umzaunung auf und die mai-Maskenfiguren beginnen in
der Umziunung zu tanzen. Die ndirugwi dringen in die Umziunung ein und werden von den kamblal, die sich

dort aufhalten, mit Speeren beschossen, wobei auch ernsthafte Verletzungen in Kauf genommen werden. Die

97 Betelfriichten, Zuckerrohr, Knollenfriichten, Gemiise und Sago (Schmid, 1992, S. 90)
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ndirugwi erhalten nun die mai-Masken von den kamblal und dazu Instruktionen: "sie seien jetzt die neuen
kamblal und sollen alle ihnen anvertrauten Dinge des tigal so betreuen, wie ihre Vorginger es getan hitten."*

Auch werden sie explizit dazu angehalten, Girten anzulegen und zu pflegen.”

Den Anstoss zur Durchfiihrung des ersten mai-Masken-Auftritts wird dann auch von den Vorgingern der neuen
kamblal gegeben, welche ihre Nachfolger schon in der fritheren Ritualstufe auf die Aufgaben der kamblal vorbe-
reitet haben.'® Mai-Masken-Figuren treten aus zwei verschiedenen Griinden auf, erstens, wenn es sich dabei um
den ersten Auftritt einer neuen Ritualgruppe handelt und zweitens, wenn ein Mitglied der kamblal-Ritualgruppe
oder dessen Frau gestorben ist:

- Beim ersten mai- Auftritt werden die kegelférmigen Maskenkostiime im Geheimen von den neuen
mbandi im Wald hergestellt. Darauf wird eine der in den Wohnhiusern aufbewahrten mai-Masken, eine
weibliche Gestalt, angebracht, die dann auf dem Kultplatz des figal erscheint und Gras zu schneiden be-
ginnt. Die mbandi rufen sogleich die kamblal, ihr Kind sei hier und verlange nach ihnen. Diese rennen
herbei und nehmen der mai-Maskenfigur die Sichel ab, eine Umzéiunung um das tigal wird errichtet und
neue mai-Masken werden hergestellt. Dies dauert ungefihr drei Monate und danach findet der erste
mai-Auftritt der neuen kamblal statt.

- Stirbt ein Mitglied der Ritualgruppe oder dessen Frau, wird ihm oder ihr zu Ehren ein mai-Maskenauf-
tritt veranstaltet, da der oder die Tote vorausgegangen ist, um im Jenseits iiber das zigal zu wachen. Ein
solcher mai-Auftritt findet in der Trockenzeit statt und in der Zwischenzeit werden mehr Girten ange-
legt, um die Giste aus den umliegenden Dorfern, die fiir den mai- Auftritt eingeladen werden, reich mit
pflanzlichen Nahrungsmitteln zu beschenken. Bei diesen Auftritten wird weisse Erdfarbe auf die Beine
der Ténzer aufgetragen, als Symbol fiir Trauer und Tod. Zum Teil finden dann ab August, also ca. in
der Mitte der Trockenzeit, fast tiglich mai-Auftritte statt. Dies kann bis in den November dauern, dann
beginnt das Wasser des Sepik wieder zu steigen. Dann werden die Maskengestelle verbrannt, welche

dann fiir die néichsten Auftritte wieder neu hergestellt werden miissen.'"'

Durch die obenstehenden Erkldrungen soll auf einige der Verbindungen im Ritualsystem der Iatmul aufmerksam
gemacht werden, damit sie ersichtlicher und verstindlicher werden, dennoch wurden damit noch lange nicht alle

Verbindungen aufgezeigt. Jede noch so kleine Handlung bei den verschiedenen Ritualen besass einen Sinn im

%8 Da die mai-Masken die wichtigsten Objekte dieser Ritualgruppe darstellen, werden mit ihrer Ubergabe symbolisch alle
Objekte der Ritualgruppe tibergeben, so auch die Klanghdlzer, mbaomi, die Panfléte, ngwal yikut, sowie die Stabzither, tigal
ngao (Schmid, 1992, S. 38).

% Die mai-Masken scheinen sehr mit pflanzlichen Nahrungsmitteln aus den Gérten verbunden zu sein, sowie untergeordnete
Aspekte der wakin-Geister darzustellen. Ihre Verbindung zu pflanzlichen Nahrungsmitteln erscheint auch beim mai-
Maskenauftritt, bei dem die Giste mit Gartenprodukten beschenkt werden (Schmid, 1992, S. 91).

19 Dje weitere Beziehung der kamblal zu den mbandi wird eher von Kampfen geprigt, welche spiter den Anstoss zu einer
Verschiebung im Ritualsystem geben werden, namlich wenn die kamblal die mbandi in einem Kampf schlagen (Schmid,
1992, S. 38-40, S. 81-84, S. 90-92). Im Sinne der vorhergehenden Fussnote steht auch, dass die mbandi, durch dltere Spitzel
bei den kamblal, immer informiert sind iiber reife Nahrung in deren Girten oder eine erfolgreiche Jagd, und sich so beide
Gruppen fiir den Kampf vorbereiten. Die mbandi tiberfallen dann die kamblal, besiegen sie und pliindern die Girten oder
nehmen die Jagdbeute mit (Schmid, 1992, S. 27)

101 1 der Ritualgruppe der kamblal wird sehr viel Wert darauf gelegt, dass alle Mnner verheiratet sind, wofiir auch ein
spezielles Ritual besteht (mehr dazu: Schmid, 1992), und dass die Paare wihrend der mai-Maskenauftrittszeit sexuell sehr
aktiv sind, die kamblal ihre Frauen wihrend dieser Zeit nicht schlagen und nicht in den Girten arbeiten. Im Weiteren miissen
die kamblal lernen, das mbaomi zu schlagen, damit sie spiter die Schlitztrommel im ngego zu spielen vermégen. Auch die
Stabzither dient der Forderung der manuellen Geschicklichkeit im Hinblick auf das Beherrschen der Schlitztrommeln
(Schmid, 1992, S. 40-41)
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Ritualsystem und alle zusammen bildeten eine wahrhaft verbliiffende und ausgekliigelte Einheit, die heute nur

noch in Fragmenten besteht.

Der Maskenauftritt

Der mai-Maskenauftritt findet vor der versammelten Dorfgemeinschaft statt. Im Idealfall treten pro Klan drei
Maskenfiguren auf, welche aus einem Bruderpaar und deren Schwester bestehen.'® Der Maskenauftritt beinhal-
tet eine starke erotische Komponente, also einen gewissen sexuellen Reiz.'” Auch bei tumbuan-Masken'® beste-
hen Geheimnisse, die Uneingeweihten sehen zwar den Auftritt, wissen aber nicht, worum es geht und worauf an-
gespielt wird.'®

Der Maskenauftritt der mai-Masken soll anhand eines 1979 von Hauser-Schéublin dokumentierten Auftritts in
Kararau geschildert werden. Es handelte sich dabei um einen Maskenauftritt, der anlésslich eines Gitarrenwett-
bewerbs organisiert wurde, welcher allem Anschein nach als traditioneller Gegenpol von einigen #lteren Mén-
nern gedacht war.'%

Ein weiterer, auch filmisch dokumentierter Auftritt, wurde 1973 im Dorf Korogo abgehalten. Bei diesem Auftritt
handelte es sich um eine Vorstellung fiir eine Touristengruppe, welcher plétzlich abgebrochen werden musste,
da die Reiseveranstalter und die Korogo-Leute in einen Streit um den Preis der Darstellung gerieten.'?’

Bei dem von Hauser-Schiublin beschriebenen Auftritt bestand die Kulisse aus einer Plattform mit einer den
Mount Turu'® darstellenden Erhohung in deren Riickwand aus Palmwedeln und Bambusstangen und mit einem
breiten Steg, der auf den Boden fiihrte, sowie in die Erde gesteckte und ausgefranste weisse Palmsprosswedel,
die den Weg zum Tanzplatz, der etwa 50 Meter lang und 15 Meter breit war, umrahmten. Das Prinz-Alexander-
Gebirge, welches durch den gesamten Kulissenaufbau reprisentiert wurde, und als dessen hochster Berg der
Mount Turu, scheint nach Informationen der Dorfbevolkerung das Ursprungsgebiet der mai-Masken zu sein.'®
Vor dem Auftritt der mai-Masken-Figuren stieg hinter der Kulisse Rauch auf,'"®und nach dessen Verschwinden
ertonten die Schlitztrommeln im Ménnerhaus und die mai-Masken kamen aus den Kulissen hervor.

Die Masken traten in Vierergruppen auf, wobei zwei ménnliche und zwei weibliche Masken dargestellt werden.
Die Namen der Masken sind Malimali und Yambugemali, beides minnliche Masken,''und Malindshoa und
Yambugendsha, welche ein weibliches Maskenpaar darstellen. Die auftretenden Maskenfiguren bei diesem Auf-

tritt stammten aus den Klans der Mandali, Lengga und Yaat, welche alle zu der Nyaui-Hilfte gehc‘iren,”zdie

192 Die mai-Masken sind klanspezifisch und werden in den Wohnhusern einzelner Familien aufbewahrt.

'% Schindlbeck, 1992, S. 126

104A uch bei Silverman (Silverman, 1988) werden Masken, die von Frauen, Kindern und uninitiierten Ménnern gesehen
werden diirfen, als tumbuan bezeichnet. Der Unterschied von tumbuan zu tamberan wird im Glossar im Anhang 15.1.
beschrieben.

195 Es soll zum Beispiel nicht enthiillt werden, wer sich unter dem Maskenkostiim befindet, obwohl die Frauen den T#nzern
auf die Beine schauen, um herauszufinden, welcher Mann es ist (Gardi, 1958, S.66)

1% Hauser-Schaublin, 1981, S. 47-54

197 Schindlbeck, 1992, S.121-130

18 Schon Bateson vermutete die Herkunft der mai-Masken im Gebiet der Boiken am Mount Turu.

1 Dazu auch die Vermutung Frau Dr. Hauser-Schiublins zum Ursprung der mai-Masken bei Kriegsamuletten der Abelam.
Uber die Abelam und deren Einfluss auf andere Kulturen schreibt Forge, dass diese aufgrund ihrer grossen Yamsknollen, die
sehr schwer zu ziehen sind, im Gebiet der Abelam aber gut wachsen, in den Vorstellungen anderer Volker gewisse
iibernatiirliche Krifte besitzen miissen, welche die anderen Volker kopieren wollen. Dies geschehe sehr oft, allerdings in
Form von schlechten Kopien im Umkreis von fiinf Kilometern, ausserhalb diesem werden die Einfliisse aber besser und
kreativer genutzt, was diese Hypothese nicht unwahrscheinlich erscheinen ldsst (Forge, 1973, S. 174-175)

110 yon welchem gesagt wurde, dass er der Rauch der Grassteppe im Gebiete der Abelam darstellte, in welchem die Iatmul
frither fiir Jagden Feuer gelegt hatten (Hauser-Schaublin, 1981, S. 48)

"1 Welche auch bei der Ahnenbefragung vorkommen werden (siehe im Kapitel 4.3.1). Die neugefertigten Masken, beziiglich
derer die beiden &lteren Masken befragt wurden, wurden in den sechs Jahren seit ihrer Herstellung noch nicht verwendet,
befinden sich aber immer noch im Dorf, da bei ihrem Erstauftritt ein grosses Fest veranstaltet werden muss, bei dem
Schweine geschlachtet werden miissen und die dafiir notwendigen Mittel seien im Dorf nicht vorhanden (Hauser-Schiublin,
1981, S. 49).

112 Bej Schmid gehoren Yaat und Lengga der Nyamei-Hélfte an (Schmid, 1992, S. 20-22).
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Masken werden von den Schwestersshnen, laua, der Klans getragen. Die Maskenfiguren stampften bei ihrem
Auftritt auf den Boden, die Rasseln an ihren Fussknocheln wurden dadurch geschiittelt, dann begaben sie sich
auf den Steg und gingen auf ihm zum Tanzplatz hinunter. Wihrenddessen sang ein einzelner Mann und schlug
die Handtrommel, wie es hiess, rief er den Mount Turu an. Auf der Erde angelangt, sangen die mai-Masken-
tanzer in Schall- oder Briillrohre'*die zuschauenden Frauen tanzten ihnen entgegen und iiberreichten den weib-
lichen Maskenfiguren Sagopuddingportionen und einige der Zuschauer streuten Kalk iiber die Masken oder
schnitten mit einem Messer ein Stiick des untersten Teils des Blittermantels ab, als Zeichen der Bewunderung
fiir die mai-Masken. Auch traten die mai-Maskenfiguren auf die in den Boden gesteckten weissen Palmwedel
und hinterliessen so ihre Spuren.

Als die mai-Masken am Ende des Tanzplatzes angelangt waren, nahmen die beiden weiblichen mai-Masken-
figuren einen geschilten, an beiden Enden mit weissen Federn geschmiickten Baumstamm, genannt baomi, "™
hoch und hielten ihn leicht vom Boden abgehoben horizontal in der Luft. Die mai-Maskengestalt Malimali
sprang iiber den Baumstamm und trommelte mit zwei Trommelschlegeln auf den Baumstamm. Danach blies er
in eine kurze Flote, ngwal yikut. Dies schien der Hohepunkt des Auftritts gewesen zu sein und zogen sich spiter
ins Ménnerhaus zuriick. Am spéten Abend und am néchsten Morgen wurde dann nochmals das baomi ge-
schlagen.

Abb. 6: mai-Maskenauftritt in Kararau. Der Kulissenaufbau im Hintergrund stellt den Mount Turu dar.

113 Bei Schmid wird die Herstellung dieser Schallrohre aus dem oberen und unwichtigeren Teil einer Bambusart vermerk.
Die Floten des ngego werden aus der selben Bambusart hergestellt, aber aus dem unteren und wichtigen Teil (Schmid, 1992,
S. 40).

114 Wobei es sich vermutlich um das auch bei Schmid erwihnte Schlaginstrument des tigal, das mbaomi, handelt. Auch
kolinggut fiir die kurze Flote tont verdichtig dhnlich wie ngwal yikut, die Panflote des tigal.
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Abb.7: mai-Maskenauftritt in Kararau. Die mai-Maskenfigur Malimali iiberspringt baomi.

Der Maskenauftritt 1973, in Korogo scheint in fast allen Punkten bis zum Abbruch des mai-Auftritts mit der Be-
schreibung des vorher beschriebenen Auftritts in Kararau iibereinzustimmen. Einige Punkte sind dennoch zu er-
wihnen, vor allem, dass die Vorfiihrung fiir eine Touristengruppe stattfand, und dies schon damals seit einigen
Jahren so gehandhabt wurde. Dies bedeutete, dass im Publikum keine Frauen und Kinder die Masken umtanzten,
die Stimmung also viel weniger ausgelassen und laut war. Weiter scheinen drei mai-Maskenpaare an diesem
Auftritt teilzunehmen, erwihnt wird eine einzelne Frau, die neben einem dieser Maskenpaare tanzt. Handlungen,
die mit dem vorher beschriebenen Auftritt libereinstimmen und dadurch auffallen, waren, dass die mai-Masken
bei beiden Auftritten Rasseln an den Fussgelenken tragen, die sie durch stampfenden Schritt zum Rasseln brin-
gen, sowie den Halt auf der Briicke, welche die Umzédunung vor dem Minnerhaus in diesem Fall iiberquert, und

ein Halt auf dem Steg im Fall des mai-Maskenauftritts in Kararau.'"®

4.2. Ikonografie

Wie im vorherigen Kapitel beschrieben, sind die mai-Maskenfiguren im Zusammenhang mit der Nahrung aus
dem Garten, sowie mit reger sexueller Aktivitit und der Fortpflanzung zu sehen. Auch scheinen sie stark mit
dem Sagobringer Moem in Verbindung zu stehen, welcher mit allen Frauen des Dorfes symbolischen sexuellen

Kontakt hatte und deshalb von den eifersiichtigen Ménnern erschlagen wurde.''®

"5 Schindlbeck, 1992, S. 124-129
116 yergleiche Mythe von Moem im Anhang 15.5.2.
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Die mai-Masken stellen Ahnen der besitzenden Klane dar, was auch durch die Abschlussschnitzerei dargestelit
wird, welche ein ebenfalls klaneigenes Element darstellen. Allerdings wird betont, dass die Masken erst nach
dem Aufbringen der Ubermodellierungspaste zu den Ahnen werden. Es scheint, als ob in der Masse etwas vor-
handen sei, was die Ahnen in den Masken zum Leben erweckt.

Die Gesellschaft der Iatmul ist in ein stark dualistisches System eingebunden. Die Klane sind in eine Himmels-
und eine Mutterhilfte, was Himmels- und Erdhilfte!!’ entspricht, eingeteilt, welchen bestimmte Elemente, Orte
in der Natur sowie Pflanzen und Tiere zugeteilt sind. Die mai-Masken stellen diesem dualistischen Gesell-
schaftssystem entsprechend auch Maskenpaare dar, welche als Briider bezeichnet werden, wovon einer der Jiin-
gere und einer der Altere ist, wobei der Altere meistens auch grosser ist als der Jiingere.''® Dieses Phinomen
trifft aber nicht nur auf Masken zu, sondern auch auf Trommelschlegel zum Schlagen der Schlitztrommeln, von
denen der eine der grossere Bruder darstellt und auch wirklich grosser und ldnger ist, oder auf paarweise gespiel-
ten kleineren Trommeln oder Wassertrommeln und ebenfalls in Paaren gespielten Floten, bei denen der ,,dltere
Bruder* auf einen Terz hoher gestimmt ist als der ,jiingere*.'"”

Weiter ist die Bruderpaar-Situation der Masken'? in gut und schlecht eingeteilt, was von der Mythe der zwei
Briider riihrt, welche sich zerstritten hatten und der Altere schliesslich den J iingeren t6tete, weshalb der éltere
Bruder der ,,schlechte®ist. Ein weiteres dualistisches Merkmal an den Masken ist die ausgeprigte Zweiteilung
der beiden Gesichtshilften, welche bei allen drei Stilen vorkommt. Oft wird diese Zweiteilung noch durch die

unterschiedliche Bemalung der beiden Gesichtshilften betont.

4.3. Herstellung, Materialien und Technologie

4.3.1. Rituelle Herstellung

Die Herstellung der mai-Masken wird anhand des Artikels von Hauser-Schiublin nachvollzogen.'?' Sie be-
schreibt die Herstellung zweier neuer Masken der alten Siedlung Quedndshange im Dorf Kararau, in dem zwei
alte Minner, welche immer noch iiber grosses Wissen verfiigten, die Herstellung neuer Masken anregten. Ur-
spriinglich besass jeder der Klans vier Masken, die je ein Bruder- und ein Schwesterpaar darstellten.'*” In den
70er Jahren besassen allerdings nur noch wenige der Klans iiberhaupt noch mai-Masken, da sie alle an Sammler
verkauft wurden. Der Mairambu-Klan der nyamei-Hilfte zugehorend, besass keine Masken mehr, was die bei-
den alten Minner bedauerten. Sie wollten durch die Herstellung neuer Masken an die Traditionen ankniipfen, ein

Unterfangen, welches aufgrund des zum Teil fehlenden Wissens zu verschiedenen Unsicherheiten fiihrte.

"7 Auch bei den Sawos existiert diese Einteilung in grundlegende patrilineare exogame Verwandtschaftsgruppen, welche in
Mutter- und Sonnenhiilfte gegliedert sind, und einer dieses System tiberlagernde, da wichtiger fiir das wirtschaftliche und
soziale Leben, Dualordnung in Mutter- und Erdhilfte. Auch besteht wie bei den Iatmul ein Altersgruppensystem, das ghnlich
aufgebaut ist (Schindlbeck, 1981, S. 4)

'8 Hauser-Schaublin, 1976/77, S. 137-138

' Coiffier, 1994, S.1076-1079

120 Bruder- und Schwesterpaar bei Hauser-Schiublin, sowie nur Bruderpaar und ihre Schwester bei Schmid (Hauser-
Schéublin, 1976/77 ; Schmid, 1992)

2! Hauser-Schaublin, 1976/77, S. 119-145

122 yergleiche Schmid, 1992, S. 41-42, der drei Masken fiir jeden Klan angibt, ein ménnliches Bruderpaar und deren
Schwester.
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So wurde neben dem Minnerhaus Muintshembit eine Umzédunung errichtet, in der die laua fiir die dem Mairam-
bu-Klan angehdrenden wau, zwei neue Masken zu schnitzen begannen. Fiir jede der beiden Masken wurde ein
Gebiet in der Umzidunung bestimmt, in welches die andere Maske nicht gebracht werden darf. Die Namen der
beiden Masken, welche ein mythisches Bruderpaar darstellen, sind Wolindambui (oder Mindshendimi) fiir den
ilteren Bruder und Kamboimbange (oder Aiwan) fiir den Jiingeren. Die Schnitzer heissen Mindshendimi (Ya-

123) und Wanimbange (Mandali-Klan), wobei ersterer an Wolindambui

mandane-Lineage des Mairambu-Klans
und zweiterer an Kamboimbange schnitzt. Wihrend des Dauer des Schnitzens an den mai-Masken werden ihnen
bestimmte Verhaltensvorschriften auferlegt, die zum Beispiel das Essen von Fischen, die als Ahnen dem
Mairambu-Klan zugeteilt sind, und den Geschlechtsverkehr mit ihren Frauen verbieten. Wihrend die beiden
schnitzen, schlagen andere Minner auf den Garamut-Trommeln'**Trommelzeichen, die mit mythischen Tieren
des Mairambu-Klans in Verbindung gebracht werden. Auch werden die Namensreihen der Ahnen des
Mairambu-Klans in Briillrohre gesungen. Beides geschieht, um die Ahnen giinstig zu stimmen.'?

Als sich zeigt, dass das Holz der Aiwan-Maske Fehler aufweist, wird im Wald Holz fiir eine neue Maske
geschnitten. Es handelt sich bei dem Holz um die Art yaranda und die Ménner kehren nach ldngerer Zeit mit
einer schon grob zugehauenen Maske zuriick.'?® Unter Abwechslung von Trommelschligen und Namens-

12" und auch die folgenden zwei Tage, die

reihengesang wird auch den ganzen nichsten Tag weiter gearbeitet
Masken zeigen immer mehr Konturen und je ein Frosch pro Maske als Abschlussschnitzerei des Henkelstegs soll
das besondere Merkmal dieser beiden Masken sein.'?® Nach iiber einer Woche wird die Maske von Mindshen-
dimi vom spiteren Besitzer der Maske und einem der Anreger dieser Maskenherstellung als schlecht bezeichnet
und durch eine von ihm selber angefertigte Maske ersetzt, welche allerdings von den Ethnologen als plumper als
die urspriingliche Maske bezeichnet wurde. Die Trommeln und das Singen ertonen wieder ab und zu und die
Verzierungen aus Kokospalmwedel der Umzédunung werden durch frische Blitter eines Bananenbaums ersetzt.

Zudem wird der Ahnenstuhl mit Bliiten und Bldttern geschmiickt.

Nach der Beendigung des Schnitzvorganges werden die beiden Masken bemalt,'” und zwar beide mit roter
Farbe."*® Nur die Augen, die Nasenlocher, der Mund und die Partien, die spiter mit Haaren geschmiickt werden
sollen, werden schwarz angemalt. In den Nasenlochern werden Eberhauer befestigt, die mit orangen Friichtchen
(mbandi) geschmiickt werden, und am Henkelsteg werden Bastfasern (waap) angebracht, welche die Masken vor
Unbheil bewahren sollen. Anschliessend werden sie am Mittelpfosten des Minnerhauses aufgehéngt, Mindshen-

dimi unter einem Zweig Betelniissen.

123 Also kein laua, da es anscheinend keinen geniigend talentierten Schnitzer unter den laua des Mairambu-Klans vorhanden
¥ab (Hauser-Schiublin, 1976/77, S. 126)

24 Garamut ist eine Hartholzart, Vitex cofassus, miamba in der Ndu-Sprache der Iatmul, welche zum Schnitzen der
Schlitztrommeln sowie als Synonym fiir diese Trommeln verwendet wurde (Coiffier, 1998, S. 944).

125 Ein geschlachtetes Huhn und eine Gans, die vor dem Ahnenstuhl im Minnerhaus lagen, werden spiter in einer
Gemiisesuppe zubereitet und mit dem von den Frauen erhaltenen Fisch und Sagoim Kreise aller am Maskenschnitzen
beteiligten Ménner verzehrt, wobei die Frauen vom ganzen Vorgang ausgeschlossen sind (Hauser-Schiublin, 1976/77, S.
124-126).

126 Interessant scheint, dass dabei die rituelle Herstellung nicht wiederholt werden musste.

127 Wobei auch an diesem Tag das Mahl, Sagopudding und Reis, von den Ménnern des Mairambu-Klans bereitet wird und
diesmal vor allem fiir die Namensreihen singende nyaui-Hilfte bestimmt ist, wobei auch die nyamei schlussendlich mitessen
(Hauser-Schiublin, 1976/77, S. 124-126).

128 Die Tierfiguren der Abschlussschnitzerei sind klanspezifisch und stellen ein dem besitzenden Klan zugeordnetes Tier dar.
129 Mit Farbe aus dem Missionsladen, also nicht mit Erdfarben (Hauser-Schaublin, 1976/77, S.126)

130 Rot ist die Farbe des Lebens, Weiss die Farbe des Todes (Schmid, 1992, S. 134).
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4. Mai-Masken

Abb. 8: Mindshendimi schnitzt mai-Maske Abb. 9: Wanimbange schnitzt die mai-Maske Aiwan

Ahnenbefragung

Fiir die Befragung der Ahnen werden in Kararau zwei der dlteren Masken,">' das Bruderpaar Mali und Yambuge,
die der nyaui-Hilfte, genauer dem nicht mehr vertretenen Yatmal-Klan, gehéren, von ihrer Aufbewahrung im
Wohnhaus einer Familie ins Kosembit-Minnerhaus gebracht. Die jiingere der beiden Masken, Yambuge, wird
anschliessend mit einem Kanu, vor Frauen versteckt, da diese die Masken nicht erblicken diirfen, nach
Quedndshange gebracht. Dort im Muintshembit-Minnerhaus soll er, der einen Ahnen darstellt, iiber die neu-
geschnitzten Masken befragt werden und wird zuerst fiir kurze Zeit neben die beiden neuen Masken gehiingt.
Anschliessend werden an ihm zwei Faserschniire angebracht, eine am Steg und eine an einem Loch am Haar-
ansatz, und wird so, von je einem Mann an der Schnur, waagrecht iiber einen glimmenden Holzstamm in der
Feuerstelle gehalten. Dies geschieht so lange, bis die Maske von selbst leicht zu pendeln beginnt, danach wird
der Holzstamm entfernt und die Ahnenbefragung durch die Ménner beginnt. Die Maske zeigt durch verschiedene
Pendelbewegungen eine Bejahung oder Verneinung der Frage an. Kurz zusammengefasst ergeben sich anfangs
Schwierigkeiten, iiberhaupt Kontakt zu den Ahnen zu kniipfen. Dies wird durch verschiedene Fragestellungen
beziiglich bei der Herstellung der Masken begangenen Fehlern, wie zum Beispiel dem angemessenen Schmii-
cken des Ortes, an dem die Masken geschnitzt wurden, Opfergaben in Form von Schweinen fiir die Ahnen und
so weiter, zu beheben versucht.'>? Schlussendlich scheint sich der Ahne mit den beiden neuen Masken zufrieden
zu geben, nachdem einige Anderungen vorgeschlagen wurden, die Masken aber nicht neu gefertigt werden
mussten, sondern es mussten nur die Nase verschmilert, die Ohren verkleinert und die Augen abgeiéindert
werden.

Nach dieser Befragung wird im Dorf Menschenhaar gesammelt, welches dann mit Russ und guar-Baumol
schwarz gefirbt und zum Schmiicken der Masken verwendet werden wird. Biischel mit Federn werden
angefertigt, um an die Eberhauer zu hingen, welche als ,,Toterabzeichen® gelten, wie dies auch bei den
Ohrgehédngen der Fall ist.

3! Hauser-Schaublin, 1976/77, S. 126-127
132 Siehe genaue Abfolge der Befragung im Anhang 15.5.1.
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Die beiden Masken werden nun bemalt, wobei Mindshendimi ganz schwarz angemalt wird, bei Kamboimbange
wird die eine Halfte schwarz, die andere gelb bemalt. Die Ohren bleiben bei beiden Masken rot.'® Diese Be-
malung sollte nur fiir fiinf Tage auf den Masken belassen werden, da aber die Nassaschalen aus Wewak linger
auf sich warten liessen, wurde sie linger belassen.

Auch wird beschrieben, dass die Masken schon von den laua der Mairambu mit Barthaaren und Eberhauern ge-
schmiickt werden, in gemeinschaftlicher Arbeit. Nur ménnliche Masken besitzen Barthaare und Eberhauer.
Auch Kasuarfedern im Ohr als ,,T6terabzeichen‘ und Opossumfell an der Stirn gelten als minnliche Elemente.
Unterdessen bereiten die Mairambu Essen fiir ihre laua zu, die Schlitztrommeln werden geschlagen und es wird
in die Bambusrohre gesungen.

Abb. 10: Ahnenbefragung anhand einer élteren mai-Maske

Das Schmiicken der Masken beim yimba-Fest

Das letzte Schmiicken der Masken wird yimba-Fest genannt, wegen der Ubermodellierungsmasse, der yimba-
Paste. Die Nassaschalen aus Wewak sind nun eingetroffen. Wihrend des yimba-Fests werden die Schlitztrom-
meln geschlagen und es wird in die Bambusrohre gesungen.

Die Minner der nyaui-Hiilfte, welche als laua-yanan bezeichnet werden, arbeiten gemeinsam zum Schmiicken
der Masken. Es wird eine Paste aus roter und weisser Erde, aus Chambri und Timboli eingehandelt, mit Baumol
zu einer Paste vermischt, welche dann in Wiirstchen zuerst auf Kinn und Wangenrand der dlteren Maske,
Mindshendimi, aufgetragen und breitgestrichen wird. In diese Masse werden dann die Nassaschalen eingesetzt.

Die Minner arbeiten in Gruppen an den Masken, auch an Kamboimbange, der ein wenig spiter als sein dlterer

133 Die gelbe, bezichungsweise, gelb-schwarze Bemalung sei auf die mythische Urzeit zuriickzufithren, in dem die beiden
Briider noch im Dunkeln lebten, der Altere den Jiingeren gelb bemalte, um ihn von sich zu unterscheiden. Die Tatsache, dass
er spiter seinen jiingeren Bruder getotet hat, sei der Grund fiir die Entstehung von Krieg im allgemeinen gewesen (Hauser-
Schaublin, 1976/77, S. 133)
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Bruder in derselben Manier geschmiickt wird. Sobald beide Masken fertig geschmiickt sind, wird die Ubermo-
dellierungsmasse mit Baumol eingerieben und mit danach mit Kalk bestreut.'>*

Vor der Fertigstellung der Masken werden grosse Mengen an Lebensmitteln vor den Masken aufgestellt, welche
aus Sagopudding, Reis, Biichsenfisch und Betelniissen bestehen. Diese Lebensmittel seien fiir die Masken.
Danach wurden alle Lebensmittel unter den Minnern aufgeteilt und nur die Viter der Masken, Uanoli und
Kamandimi, nahmen nicht am Essen teil.

Nach dem yimba-Fest darf die Schlitztrommel nicht mehr geschlagen und nicht mehr in das Bambusrohr
gesungen werden. Die Umzidunung des Minnerhauses wird nach einigen Tagen abgerissen, die Masken von
iiberschiissigem Kalk befreit. Die Masken sind jetzt nicht mehr nur geschnitztes und geschmiicktes Holz,
sondern die Ahnen selbst. Mindshendimi sei jetzt auch in der Lage, Krankheit zu verbreiten, um Leute, die die
Gesetze der Ahnen brechen, zu bestrafen.

Die Aktivierung des Geistes der Maske scheint erst durch das Fest der yimba-Paste stattzufinden, was vermut-

lich mit der Zusammensetzung der Paste und deren Bedeutung bei den Iatmul zusammenhingt.

Die schwarze oder gelb-schwarze Bemalung des mai-Bruderpaars wird bis zum ersten und besonderen Auftritt
der beiden mai-Masken bestehen bleiben. Erst kurz vor diesem wichtigen Auftritt, naumolia genannt, wird die

iibliche weiss-rote Bemalung'*> angebracht, in diesem Fall nur von den Vitern der Masken, was sich von den
136

bisherigen Arbeitsschritten bei der Herstellung unterscheidet.

Abb. 11: Das Auftragen der yimba-Paste auf einer mai-Maske Abb.12: Das Auftragen der endgiiltigen Bemalung
kurz vor dem mai-Maskenauftritt

134 Diese Kalkschicht soll der Hartung der Masse dienen, sowie Schidlinge fernhalten, wobei hier nicht klar ist, ob die Kalk-
oder die Baumolschicht oder beide gemeint sind. Mehr zu den Materialien siehe im Kapitel 4.3.3.

135 Es scheint sich dabei um die typische Bemalung in Kararau und Nyaurengei zu handeln.

136 Hauser-Schaublin, 1976/77, S. 134
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4.3.2. Materialien

Tab. 2: Vielfalt an Materialien auf den verschiedenen Masken
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! Siehe Abbildungen einiger mai-Masken im Kapitel 14

? Kauri

® Nassa

4 Conus

5 Andere: Ovula oder grosse Kauris als Anhtinger

¢ Rottan

7 Andere Fasern: fiir die Herstellung von Schniiren

8 Es handelt sich hierbei um Eberhauer aus pflanzlichem Material

Tropisches Holz

In der Literatur finden sich Hinweise auf die Verwendung von verschiedenen Holzern fiir Skulpturen. '’
Meistens handelt es sich um harte bis sehr harte Hlzer, die fiir das Schnitzen verwendet wurden.'* Die am
meisten geschitzten Holzer sind solche, die resistent gegen Holzschidlinge sind, sich auch bei einem ldngeren
Aufenthalt im Wasser bestindig zeigen und nicht verrotten. Diese Eigenschaften sind im Speziellen bei Intsia
bijuga, kwarap, und Vitex cofassus, miamba welches auch garamut'*® genannt wird, gegeben, welche eindeutig
zu den bevorzugten Holzern fiir die Konstruktion der Minnerhauspfosten und wichtiger kultischer Objekte

gehoren'*.

137 Coiffier, 1994; Paijmans, 1976

138 B kann nicht ausgeschlossen werden, dass fiir zum Verkauf bestimmte Masken ein Holz verwendet wird, welches leichter
zu bearbeiten ist.

13 Wobei miamba in der Sprache der Iatmul und garamut in Tok Pisin, der offiziellen Sprache Neuguineas, das Holz
bezeichnet, weiter werden auch die Schlitztrommeln der Iatmul garamut genannt.

140 Coiffier, 1994, S. 941 ff.
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Fiir die Herstellung von mai-Masken konnte nur das Holz der Aiwan-mai-Maske, yaranda,'*' bei dem kein
wissenschaftlicher Name bekannt ist, bestitigt werden. Vitex cofassus, miamba, wird bei der Herstellung von

neuen Objekten erwihnt, aber nicht direkt bei mai-Masken. Dabei werden auch zwei andere Holzer, mbansu und

gipma, erwéihnt,142

der Familie der Rubiaceae angehdren.

Es werden weitere Holzarten fiir das Schnitzen von Skulpturen verwendet, welche in der folgenden Tabelle auf-

gefiihrt werden:

Tab. 3: Holzer zum Schnitzen von Skulpturen

welche dhnlich ténen, wie die bei Coiffier aufgefiihrten mbandjue und ngupma, welche beide

Wissensch. Name Familie Name in Ndu Hiirte des Holzes
Albizia sp. Leguminosae karagat hart
Artocarpus altilis Moraceae kam weich
Barringtonia sp. Barringtoniaceae numbu nyangra hart
Barringtonia cf..excelsa Barringtoniaceae mbalgual hart
Cordia sp. - mbangla-kas hart
Diospyros sp. Ebenaceae yanni sehr hart
Dracontomelon sp. Anacardiaceae tshuiangue hart
Dysoxylum sp. Meliaceae tshambadaoun -
Euphorbiaceae ( 7) Euphorbiaceae yru mi -

Intsia bijuga Leguminosae kwarap sehr hart
Moraceae Moraceae kuandjal -
Neonauclea sp. Rubiaceae ngupma hart
Palmae sp.' Palmae - -
Pangium edule Flacourtiaceae ngangrap -
Poinciania delnis - malmal (pidgin) weich
Rubiaceae Rubiaceae mbandjue -
Serianthes sp. - simbi yao -
Syzygium malaccense Myrtaceae kukuan hart
Vitex cofassus Verbenaceae miamba sehr hart

! Aus Paijmans, 1976, S. 150, ansonsten alles aus Coiffier, 1994, S. 941-942

Bei der Auswahl von Hélzern bestehen auch hier klanspezifische Zuordnungen, wobei es scheint, dass ein dem
Klan zugeordneter Baum nicht von den Mitgliedern dieses Klans gefillt werden darf, da sich das auf die Ge-
sundheit und das Wohlergehen des Einzelnen sowie des ganzen Klans auswirken wiirde.'*

Will man einen Baum fillen, muss zuerst die Einwilligung des Besitzers des Baumes eingeholt werden. Ist dies
gemacht und es handelt sich dabei um einen grossen Baum, wird danach durch die Dorfiltesten ein Datum zum
Fillen des Baumes ausgemacht, vor dem einige rituelle Handlungen vorgenommen werden miissen, um dem
Unternehmen Erfolg zu verschaffen. Nach dem erfolgreichen Fillen des Baumes miissen nochmals rituelle
Handlungen durchgefiihrt werden, um den Geist des Baumes zu besinftigen.

Das Fiillen eines Baumes wurde vor der Ankunft der Européder mit Axt, mimbakarekura, und Dechsel, kalekula,
mit Steinklinge (kula) vorgenommen, heute werden dazu eigentlich dieselben Werkzeuge verwendet, allerdings
mit einer Klinge aus Stahl. Buschmesser, die friiher eine Klinge aus siliziumhaltigen Bambuswurzeln (Rhizo-
me) besassen, sind heute auch mit einer Stahlklinge ausgeriistet, dienen aber vor allem der Entlaubung von

Biumen und der Pflege des Grases. Auch Metallségen sind bekannt.'#

! Hauser-Schaublin, 1976/77, S. 124

142 Auf Karteikarten von Objekten, welche 1980 durch Frau Dr. F. Weiss erworben wurden., vermerkt

143 Djes deutet vermutlich darauf hin, dass mehr verschiedene Holzer als nur gerade miamba und yaranda zum Herstellen
von mai-Masken verwendet wurden.

144 Coiffier, 1994, S. 945 und S. 951-952
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Bei den Iatmul sind Holzer begehrt, die als Schwemmbholz auf dem Sepik gefunden wurden, anscheinend einige

Holzer sogar speziell dann, wenn die schon lange im Wasser lagen. Deren Qualitit wird besonders geschitzt'®,

Die Verarbeitung von Schwemmbholz zu Schnitzereien wird auch durch die Karteikartenangaben von Objekten,
welche von Kindern geschnitzt wurden, bestitigt.'*®

ﬁbermodellierungsmasse

Die originale Ubermodellierungsmasse der meisten mai-Masken am Museum der Kulturen ist relativ hart und
von ungefihr 0.5 - 2 Zentimeter Dicke. In einigen Fillen kann man sie durch den dichten Schalenbesatz fast
nicht erkennen. Die Farbe der fJbermodellierungsmasse variiert leicht von Maske zu Maske, ist aber immer in
rotlichen Erdtonen gehalten. Haufig ein helles Rot in der Masse zu erkennen. Auf der Oberfliche ist ein dunk-
leres Rotbraun bis hin zu sehr dunklem Braun sichtbar.

Nur zwei Masken weisen eine teilweise weiche und knetartige Ubermodellierungsmasse mit helleren Orange-
tonen auf. Es sind dies die Masken Vb 28748 und Vb 15000.

Allgemein zeigen die Ubermodellierungsmassen im Querschnitt eine grosse Heterogenitit, was vermutlich auf
die verschiedenen Inhaltsstoffe der Ubermodellierungsmasse zuriickzufiihren ist und vermutlich teilweise einer

mangelhaften Durchmischung der Masse.

Auf den Karteikarten am Museum der Kulturen werden verschiedene Zusammensetzungen der mai- Masken
angegeben, vor allem auf ilteren Karteikarten wird die Ubermodellierungsmasse als Tonmasse oder Lehmiiber-
zug bezeichnet. Anhand von Literatur und naturwissenschaftlichen Analysemethoden soll versucht werden,

einige Fragen beziiglich der Zusammensetzung der Ubermodellierungsmasse zu kliren.

Schriftlichen Quellen zufolge handelt es sich in den meisten Fillen um eine Mischung aus Erde, Baumél und
Kalk, welcher entweder auf die fertiggestellte Modellierungsmasse, iiber einer zusitzlichen Schicht aus Baumol,
aufgestiubt'*’ oder ihr zugegeben'*® wird. Bei einigen Masken wird auch anstatt des Baumols Harz als Binde-
mittel angegeben, allerdings nur bei den abwan-Masken, welche eine sehr dhnliche Masse als Ubermodellierung
aufweisen. In einer Webseite wird das Baumol als "tigaso tree oil" bezeichnet, wobei es sich um die Beschrei-
bung der Herstellung von Ubermodellierungen von Masken handelt, dort als aus Ton, tigaso-Baumol und ge-
branntem Kalk bestehend beschrieben werden.'*®

Im Beitrag von Meinhard und Gisela Schuster wird die Ubermodellierungsmasse als eine Mischung aus roter
Erde, kuapma, Baumol, nguat, 150 ynd Kalk bezeichnet, welche durch den Kalk an Haltbarkeit und Hirte ge-

winnt. Dariiber hinaus wird auch angedeutet, dass der Kalk, vergleichbar zum Betelgenuss, der erst durch ihn

145 Wobei der Grund dafiir sein konnte, dass die sonst sehr schwer zu bearbeitenden harten Holzer durch das Wissern leichter
zu bearbeiten sind, weil sich dadurch moglicherweise einige der harten Einlagerungen im Kernholz auswaschen.

146 Dies konnte auch beim Holz der Maske Vb 28748 der Fall sein, allerdings konnte bei keiner der mai-Masken des
Museums der Kulturen ein Hinweis auf die Verwendung von Schwemmbholz gefunden werden. Zum Zustand des Holzes
siehe auch Kapitel 7.2.1.

"7 Hauser-Schaublin, 1976/77, S. 134

% Schuster, 1981, S. 11

149 www.niugini.com/pngmarkets/Artifacts/artifacts.html

150 Weitere Namen fiir das nguat-Ol sind tigaso oder diumu.
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seine Wirkung erlange, auch in der Ubermodellierungsmasse auf den Masken die daran und damit ausgefiihrten
Handlungen verstirke'!

Laut Coiffier wurde die yimba-Paste mit nguat hergestellt, allerdings sei dies friither so gewesen. Heute werde
die Paste mit Latex und Ton hergestelit. Kalk erwihnt er in seiner Arbeit nicht.'*?

Interessant ist also die Frage, ob es sich bei allen Masken um dieselbe Ubermodellierungsmasse handelt, oder
ob sich Unterschiede in der Zusammensetzung finden. Diese konnten sich aus verschiedenen Griinden vonein-

133 als auch durch Unterschiede

ander unterscheiden, sowohl durch regional unterschiedliche Rohstoffe bedingt,
im Zweck der Verwendung bei neueren Masken, welche fiir Touristen und Sammler hergestellt werden und
keinen rituellen Charakter mehr besitzen.'** Durch naturwissenschaftliche Untersuchungen soll versucht

werden, einige dieser Fragen zu beantworten.

Erde

Laut chemischen und mineralogischen Analysen'*® am Geochemischen Labor der Universitit Basel, die von
Herrn Prof. Dr.W. Stern und Frau lic. phil. Y. Gerber ausgefiihrt und interpretiert wurden, konnte die sich in den
Probekitt-Rohmaterialien'* befindliche Erde durchaus auch in der Herstellung der Ubermodellierungsmasse der
Masken Verwendung gefunden haben.

Die beiden Rohmaterialien, welche auf einem dem Probekitt beigelegten Zettel von 1984 als rote und gelbe
Erde bezeichnet wurden, zeigen bei der chemischen und mineralogischen Analyse beide Proben der Erden die
ungefihr gleiche Zusammensetzung. Diese wird durch Quartz (SiO;) und das Tonmineral Kaolinit
(ALLSi,05(OH),) charakterisiert, und dementsprechend zeigen sich auch in den chemischen Analysen fiir den
Ton typische Aluminium- und Siliciumwerte, sowie MgO (Magnesiumoxid)- und TiO, (Titanoxid)-Werte um je
ein Gewichtsprozent der Gesamtmasse und niedrige CaO-Anteile (Calciumoxid). Auch scheinen die Erden
eisenhaltig zu sein, allerdings sind die Werte, die bei etwa zehn Gewichtsprozent liegen, deutlich niedriger als
diejenigen der analysierten Ubermodellierungsmassen-Proben.

137 zeigen alle ungefihr identische Resultate in den chem-

Die untersuchten Ubermodellierungsmassen-Proben
ischen Analysen, wobei, nur von einer Probe auch mineralogische Untersuchungen gemacht werden konnten.
Alle Proben der mai-Masken zeigen einheitlich hohe Al,O;- und SiO,-Werte, wobei der Anteil an SiO, grosser
ist als derjenige an Al,O3 (Aluminiumoxid). Hohe TiO,- und Sr (Strontium)-Werte. Na,O (Natriumoxid) und

K,0 (Kaliumoxid) finden sich, in nur leicht schwankendem Anteil, ebenfalls in allen Proben. Vier von fiinf

15! Schuster, 1981, S. 11

152 Coiffier, 1994, S. 1201

153 Was vor allem auf die mineralischen Inhaltsstoffe zutreffen konnte.

134 Dies ist auch bei der rituellen Maskenherstellung von Aiwan und Mindshendimi zu sehen, welche sich beide immer noch
im Dorf befinden. Ob dies der Grund dafiir ist, bleibt offen, da friiher, als noch mehr Masken in den Dorfern vorhanden
waren, diese auch verkauft wurden.

155 Wobei die mineralogische Untersuchungen auf eine Probe der originalen Ubermodellierungsmasse limitiert sind, da bei
den restlichen Ubermodellierungsmassenproben nicht geniigend Material fiir eine solche Analyse vorhanden war, das heisst,
ein Gramm der Ubermodellierungsmasse, welche im Morser zu Pulver zerstossen wird und dann in einem fiir kleine
Probemengen zugeschliffenen Probebehilter analysiert wird, da die Probemenge immer noch relativ knapp ist, bei
ethnologischen Objekten aber méglichst kleine Probemengen entnommen werden sollten.

136 Der Probekitt wurde 1984 von Ethnologen des Museums der Kulturen in Basel im Sepik-Gebiet, vermutlich in
Kamanebit, gesammelt und soll nach Auskunft Herrn Dr. Kaufmanns aus den Rohmaterialien, die fiir die Herstellung der
yimba-Paste, also der Ubermodellierungsmasse, benutzt werden , bestehen. Es befinden sich darin: drei Flaschen O, eine
Kugel Gelbe Erde, sieben spitz-ovale Kugeln Rote Erde und sieben Sickchen mit Kalk. Nicht bekannt ist, ob es sich dabei
um alle Rohmaterialien zur Herstellung der yimba-Paste handelt.

17 Siehe Auflistung der Proben im Anhang 15.4.
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Proben zeigen auch hohe CaO- und Fe,0; (Eisenoxid)-Anteile. Nur eine mai-Maske (Vb 17382) weist durch
einen eindeutig nachweisbaren Bleianteil einen Unterschied in der Zusammensetzung auf."’ 8

Die Schlussfolgerung, die sich aus diesen Analysen ziehen lidsst, kann zwar aus Griinden der Heterogenitit der
Masse und aufgrund der wenigen untersuchten Proben nicht als wissenschaftlich bewiesen gelten. Dennoch
lasst sich sagen, dass die vorhandenen Rohmaterialien in den untersuchten Ubermodellierungsmassen-Proben
vorhanden sind und in der ganzen Ubermodellierung vorhanden sein konnten. Gleichzeitig weist der hohe CaO-
Anteil, der sich in allen mai- Ubermodellierungsmassen -Proben nachweisen liess, auf eine Zugabe von Kalk
hin, welcher auch schon in den Séckchen, die den Probekitt-Rohmaterialien beigelegt waren, nachgewiesen

159

werden konnte ”". Aluminium, Silicium, Magnesium, Titan sind Komponenten von Tonerde. Zusammengefasst

wiirde sich also die Ubermodellierungsmasse dieser Proben als Tonerde-Kalk-Gemenge mit oliger Substanz'®

als Bindemittel bezeichnen lassen.

Bindemittel

Das Bindemittel besteht laut den Karteikarten aus Ol. Dies wird auch in der Literatur so vermerkt. Auch wird das
Ol oftmals allgemein als Baumél bezeichnet,'® in einigen Fillen genauer als tigaso-Baumol.'® In der Disserta-
tion von Herrn Dr. C. Coiffier'®® und im Beitrag von Meinhard und Gisela Schuster'® wird das Baumol als nguat
bezeichnet.'® Weiter erwihnt Coiffier als Hauptzutat der yimba-Paste anstatt des Baumdls Latex, der von zwei
verschiedenen Béumen stammen kann, kam oder yambi, respektive Artocarpus altilis oder Cerbera floribun-
da,'® welcher im Probekitt der Sepik-Expedition von 1984 nicht vorhanden war.

158 Wihrend die untersuchte Probe einer abwan-Maske (Vb 14714) tiefere Anteile an gebranntem Kalk (CaO) aufweist. Hier

ist aber zu bemerken, dass bei nur einer Probemessung pro Maske keine Schliisse auf eine grundlegend unterschiedliche
Zusammensetzung der Ubermodellierungsmasse gezogen werden konnen. Dies wire erst nach einer Probenserie an

verschiedenen Stellen der Maske moglich, fiir die der Aufwand in dieser Diplomarbeit als zu gross eingeschitzt wurde.

Interessant ist dennoch, dass sich belegen l4sst, dass die von Herrn Dr. Stanek gesammelten Rohstoffe in den Masken hitten
Verwendung finden kénnen, da sie dieselben Resultate zeigen wie die Proben der Ubermodellierungsmassen.

159 Welche ungefihr dieselben Werte an Na,0, K0, sowie Strontium aufweist, wie auch in den Ubermodellierungsmassen-

Proben der Masken vorhanden waren.

160 Siche Kapitel Bindemittel in Kapitel 4.3.2. S. 35

'! Hauser-Schaublin, 1976/77, S. 134

12 www.niugini.com/pngmats/aArtifacts/artifacts.html

163 Coiffier, 1994, S.1201 ff., unpublizierte Arbeit, mit freundlicher Genehmigung von Herrn Dr. Coiffier zitiert.

'64 Schuster, 1981, S. 11

165 Das O wird aus dem Baum nguat, also Campnosperma sp. gewonnen, von dem drei Spezies in Papua Neuguinea vorkommen:
Campnosperma brevipetiolata, C.coriacea und C.montana. Von diesen drei Spezies der Familie Anarcardiaceae sind zwei auch in den
Gebieten des Sepik, bei den Sawos, recht haufig vorhanden. Campnosperma brevipetiolata wird dabei als niamangwat bezeichnet und
als dlterer Bruder angesehen, C.coriacea wird mit dem Namen kwalingwat und als jiingerer Bruder bezeichnet (vergleiche Dualismus
im Kapitel 4.2). Campnosperma brevipetiolata besitzt einen starken Geruch, der schon von weitem wahrgenommen werden kann.
Campnosperma coriacea weist keinen Geruch auf und ist im allgemeinen weniger verbreitet als sein ,,grosser Bruder. Das Holz der
nguat-Biume ist von sehr hellem Braun und wird von Schnitzern fiir Innendekorationen empfohlen, da es sehr leicht bearbeitbar ist.
Diese Biume existieren in grossen Mengen um Gaikorobi, und dort wird auch das nguat-Ol des Baumes gewonnen. Das Dorf
Gaikorobi hat sich dadurch zum Produzenten des Ols gemacht und ein Monopol in dieser Produktion erreicht, da die anderen Dorfer
die Technik der Herstellung im Laufe der Zeit vergessen hatten. In der Region um Mindimbit wird das ngwat-Ol aus dem Siidwesten
von den Kwolawoli importiert, die Nyaura importieren das Ol von den Manambu.

Um dieses Ol zu gewinnen, miissen mit einem Buschmesser Wunden in die Baumnrinde geschnitten werden. Der daraus ausfliessende
braunschwarze Saft wird in einem Behilter aufgefangen und muss dann durch langsames Filtern weiter verarbeitet werden, mehrere
Tage braucht es, um eine kleine Bierdose zu fiillen. In der Papua-Golfregion heisst das Ol diumu und wird in sich gegen unten
verjiingenden Einschnitten, die im Baum angebracht werden, gesammelt. Jeder dieser Schnitte erbringt im Gebiet um den Kutubu-See
pro Monat ca.1/3 Gallone Ol und ist dort unter dem Namen figaso bekannt. Frither und heute wird dieses Ol iiber zum Teil grosse
Distanzen transportiert. Nguat-Ol wird in verschiedenen Volkern verwendet und ist sehr beliebt als Kérperél oder mit Erdfarben
gemischt als Kérperbemalung bei Ritualen, da es der Haut einen lebendigen Glanz verleiht. Nguar wird auch fiir medizinische
Applikationen auf der Haut sowie als Schutz vor Parasiten an den behaarten Stellen des Korpers verwendet, wobei es nicht in die
Augen geraten sollte, da es Blindheit hervorrufen kann (Coiffier, 1994, S.1204 ff).

166 Der Latex dieser Baume heisst kammbi, respektive yambimbi, und wird aus dem Namen des Baums sowie dem Zusatz mbi

fiir Milch oder Sperma gebildet. So wird auch die Kokosnussmilch als tepmambi, die Muttermilch als muniambi und das

viterliche Sperma als tshikambi bezeichnet (Coiffier, 1994, S.1199-1201).
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Durch weitere Analysen wurde versucht, das Vorhandensein und die Identifikation des nguat-Ols oder des in
Frage kommenden Latex in Proben der Ubermodellierungsmasse von mai-Masken zu belegen.

Die drei Flaschen Ol des Probekitts'®’ konnten durch Analysen am Schweizerischen Institut fiir Kunsttech-
nologie, trotz leicht unterschiedlichem Aussehen, als identisch bezeichnet werden und von Herrn Dr. Herm'®®
mit einer Kombination von Fourier-Transform Infrarot Mikrospektrometrie (FT-IR) und Graphite Assisted
Laser Desorption/ lonization-Mass Spectrometry (GALDI-MS)'®

Journal of Chemistry'™ als Tigaso-Ol, also nguat-Ol, identifiziert werden. Die Ole in den drei Flaschen
171

und mit Hilfe von Artikeln im Australian

Das Ol weist einen sehr starken

Geruch, um nicht zu sagen Gestank, auf, der sich erst nach einigen Tagen an der Luft verfliichtigt'’.

bestehen jeweils aus einer Ol-, einer wissrigen und einer Emulsionsphase.

Das tigaso-Ol konnte in den Proben der Ubermodellierungsmasse identifiziert werden, welche mit der oben
erwihnten kombinierten Methode untersucht wurden.'” Die Hauptkomponente von tigaso-Ol ist das
Campnospermonol, ein meta-substituiertes Phenol mit einer ungesittigten C19-Alkylkette und mit einer
Carbonylgruppe (siehe Abb. 13), wobei sich dieses in den Proben der Ubermodellierungsmassen in einem
vermutlich vollstindig oxidierten Zustand befindet, was am Vorhandensein der oxidierten Spaltprodukte sicht-
bar wird'™. Dabei ist auch zu beachten, dass polymere Reaktionsprodukte des tigaso-Ols, sowie schwerlosliche
Metallsalze sich nicht aus der Probe gelost haben und daher nicht mit der Massenspektrometrie erfasst wurden.
Diese stellen aber vermutlich einen grossen Teil der Bindemittel in den Ubermodellierungsmassen dar.'”

Bei Proben der Ubermodellierungsmasse, welche nicht mit dieser kombinierten Methode untersucht wurden,
kann nicht mit Sicherheit belegt werden, ob es sich beim darin vorhandenen Bindemittel um tigaso-Ol handelt.
In einigen Fillen kann aufgrund des Vorhandenseins von m-disubstituierten Aromaten, Carbonsédure oder Keton
und Alkylketten in den Spektren der FT-IR eine Identifikation des Bindemittels als Campnospermonol und
dessen Reaktionsprodukte vermutet werden, da alle Befunde dafiir sprechen.'”® Im weiteren besass keine Probe
von ilteren Masken (Vb 17284, Vb 31041 und Vb 14710) in der Untersuchung mit FT-IR spektroskopische
Hinweise auf Aromaten. Hingegen lassen sich spektroskopische Hinweise auf Carbonyl- und Alkylverbindun-
gen auch in diesen Proben finden, dennoch kann nur allgemein auf organisches Bindemittel geschlossen wer-
den. Es ist allerdings nicht ausgeschlossen, dass es sich um tigaso-Ol handelt, weil auch diese Spektren die
typische Carbonyl-Bande der anderen Proben aufweisen.'”’

Wie aus diesen Untersuchungen hervorgeht, wird das nguat-Ol auch bei neueren Masken verwendet. Dies deutet
auf dessen spezielle Bedeutung und Eigenschaften fiir die Iatmul hin, die ansonsten sehr schnell Ersatzstoffe

finden, insbesondere, da das Ol nur sehr langsam und miihevoll zu gewinnen ist.'™

Auf Oberflichenproben der Ubermodellierungsmassen lassen sich Calcit und Hinweise auf eine Verseifung, das
heisst, die Bildung von Salzen der Carbonsédure (Carboxylaten), finden, welche bei einem Hinweis auf Calcium-

167 Siehe Fussnote im Kapitel 4.3.2 Erde, s. 34

1% Herr Dr. Herm ist Chemiker am Schweizerischen Institut fiir Kunsttechnologie in Ziirich und fiihrte alle Analysen durch.
Ich bedanke mich hiermit ganz herzlich bei Herrn Dr. Herm.

1% 7u den Analysemethoden siehe Anhang 15.4.

' Dalton und Lamberton, 1958a, S. 46-63; Dalton und Lamberton, 1958b, S. 64-72

! Diese Wasser-in-Ol-Emulsion enthilt bei zwei der drei Olflaschen im Probekitt Pflanzengummen, was auch typisch fiir
japanischen Lacksaft (Urushi) ist. Es kann also auf eine solche Emulsion geschlossen werden (Untersuchungsbericht Dr.
Herm, 2002, S. 22).

172 yon diesem Geruch ist auch im Australian Journal of Chemistry die Rede, allerdings wird er dort als angenehm
bezeichnet (Dalton und Lamberton, 1958a, S. 46 und 62).

173 Siehe Auflistung der Resultate in Tab. 4, S. 39 und Spektren, sowie Resultatlisten im Anhang 15.4.

174 Siehe Massenspektren der untersuchten Proben der Masken Vb 27469, Vb 17284 und Vb 28748 im Anhang 15.4.

175 Untersuchungsbericht Dr. Herm, 2002, S. 31

176 Dies trifft auf Proben von neueren Masken, Vb 27468 und Vb 27469, und einer Olprobe des "Probekitts" zu
(Untersuchungsbericht Dr. Herm, 2002, S. 33).

177 Untersuchungsbericht Dr. Herm, 2002, S. 33

1”8 Dies geht auch aus einem Gespriich mit Herrn Dr. Coiffier und einem Hinweis auf seine noch unpublizierte neue Arbeit
iiber Campnosperma brevipetiolata mit Anmerkungen zur heutigen Verwendung des nguat-Ols hervor (Miindliche Mitteilung
von Herrn Dr. Coiffier, 10.07.02).
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4. Mai-Masken

carboxylate durch eine Reaktion von langkettigen Fettsduren oder Ol mit Kalk (Calciumhydroxid oder Calcium-
oxid) erklirt werden konnten.'” Bei weiteren Proben kénnen spektroskopische Hinweise auf Natriumcarboxylat
gefunden werden, was aber eher auf eine Vorbehandlung des Ols mit Natriumcarbonat (Natronlauge oder Soda)

180

spricht,'® allerdings konnte nicht geklirt werden, ob diese in der Literatur'®' erwihnte Behandlung allgemein

angewandt wurde.

Auf Oberflichenproben der Ubermodellierungsmassen von drei Masken wurden Hinweise auf Protein'®?
gefunden. Es handelt sich bei diesen Objekten um zwei dltere und zwei neuere Masken, Vb 14710, Vb 17284
und Vb 27469. Obwohl sich auch in den wissrigen Phasen der Olproben Hinweise auf Spuren von Protein zei-
gen, kann aufgrund fehlender spektroskopischer Hinweise in den FT-IR-Spektren der Proben aus dem Inneren
der Ubermodellierungsmasse angenommen werden, dass das Protein nicht aus der wissrigen Phase des tigaso-
Ols besteht, sondern separat auf den Oberfldchen aufgetragen wurde'®

Bei Coiffier wurde dazu ein Hinweis gefunden, dass Blut von Schweinen und Hithnern und frither von Men-
schen auf besonders wichtige Objekte aufgetragen wurden.'® Die Wichtigkeit wird zwar bei mai-Masken nicht

sehr hoch gestuft, dennoch konnte dieser Hinweis von Interesse sein.'®

OH

1
i
|

Abb. 13: Strukturformel von Campnospermonol

Latex
Die Identifikation der beiden bisher auch als Bindemittel fiir die Ubermodellierungsmasse in Frage kommenden
Latexarten'® der Cerbera floribunda, Gummibaum, und des Artocarpus altilis, Brotfruchtbaum, scheint auf-

17 Dies ist bei den Oberflichenproben der Masken Vb 14710, Vb 27469 und Vb 17284, sowie einer Probe der Innenseite von
Vb 27469 und einem Extrakt von Vb 17284 der Fall (Untersuchungsbericht Dr. Herm, 2002, S. 34).

180 Untersuchungsbericht Dr. Herm, 2002, S. 34

'®! Dalton und Lamberton, 1958a, S. 47

182 Mit Stickstoffnachweis, also N-Test (Schramm und Hering, 1988, S. 194), analysiert von Herrn Dr. Herm am
Schweizerischen Institut fiir Kunsttechnologie in Ziirich.

183 Untersuchungsbericht Dr. Herm, 2002, S. 35

1% Coiffier, 1994, S. 1187

185 Wobei diese nicht tiberpriift werden konnten, da mit FT-IR keine Unterscheidung verschiedener Proteine vorgenommen
werden kann. Dafiir wiren aufwindige Analysen mit Flissigkeitschromatographie notig. Schriftliche Mitteilung von Herrn
Dr. Herm, 16. September 2002.

186 Als Latex wird der Milchsaft Kautschuk-liefernder Pflanzen bezeichnet, es handelt sich dabei also um kein einheitliches
und chemisch zu definierendes Naturprodukt (Anmerkung von Herrn Dr. Herm, September 2002)
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grund fehlender Referenzspektren zu zeitaufwindig und biologisch kompliziert zu sein, um sie im Rahmen die-
ser Diplomarbeit genauer zu identifizieren.'®’

Kalk

In der Literatur'®® wird die Gewinnung von Kalk aus Muschelschalen erwihnt. Dabei handelt es sich um
Schalen der Miesmuschel wuri, die nach dem Verzehr des Muschelfleisches gesammelt werden, um dann bei
Bedarf, vor allem fiir das Betelkauen,'® Muschelkalk daraus zu gewinnen. Dies geschieht, indem die Muscheln
auf Fiederblitter der Kokospalme aufgesteckt werden und anschliessend zu einem Paket verschniirt werden, in
welchem sie dicht mit trockenen Kokosblittern eingehiillt sind. Das Paket wird von unten her angeziindet und
brennt unter fast vollstindigem Sauerstoffentzug langsam ab. Die durch das Brennen weiss und zerbrechlich
gewordenen Muscheln werden anschliessend vorsichtig aus der Asche geldst und mit Hilfe einer ungebrannten
wuri-Muschel zerdriickt und mit wenig Wasser vermischt wird. Der gebrannte Kalk wird durch die Wasser-
zugabe teilweise geloscht. 190

Die im Probekitt'! enthaltenen, in Zeitungspapier eingewickelten und mit Fasern verschniirten Péckchen, stellen
nach den Angaben auf dem beiliegenden Zettel Kalk dar. Dies wurde mit Analysen durch Rontgendiffraktion
bestitigt, wobei es sich nicht mehr um gebrannten und durch Wasserzugabe oder —aufnahme aus der feuchten
Luft geloschten Kalk handelt. Durch Aufnahme von CO; aus der Luft wird der geloschte Kalk wieder zu Calcit
(CaCO5), was man als Abbinden des Kalkes bezeichnet, da dieser so erhirtet.'®? Im Falle der analysierten Proben
aus dem Probekitt konnte der urspriinglich gebrannte Zustand durch das Vorhandensein der Zwischenstufe
Portlandit (Calziumhydroxid oder geltschter Kalk, Ca(OH),) belegt werden, da bei dem relativen Luftabschluss
der Pickchen des Probekitts nicht der ganze Kalk zu Calcit (CaCQOj;) umgewandelt wurde, sondern auch noch aus
Portlandit bestand. Auf diese Zwischenstufe trifft man bei kohlensaurem Kalk, aus welchem der gebrannte Kalk
erst gewonnen werden muss, nicht. Kohlensaurer Kalk ist das Ausgangsprodukt fiir die Herstellung von geldsch-
tem Kalk und kann in der Natur in Form von Kalkstein und Marmor, oder wie oben beschrieben in Muschelscha-
len, vorkommen. Kalk ist alkalisch.'*?

h!% kann

In spektroskopischen Untersuchungen am Schweizerischen Institut fiir Kunsttechnologie in Ziiric
Calcit, also Calciumcarbonat (CaCO3), und Kalkhydrat (Ca(OH)2) auch auf der Innenseite der
Ubermodellierungsmassen belegt werden. Dies weist darauf hin, dass der ganzen Masse gebrannter Kalk
zugefiigt wird, allerdings war nur wenig Calcit in den Proben vorhanden. Dies konnte auch darauf hinweisen,
dass sich Calcit nicht mehr in dieser Form in der Masse befindet, da sich Hinweise auf eine Verseifung

finden.'”

An einem Querschliff der Maske Vb 17284 lisst sich die Vermutung, dass die Masken mit nguat-Ol bestrichen
und dann mit Kalk bestiubt wurden, erhirten, da sich auf der Oberfliche des Querschliffs eine dunklere Schicht
mit einer hellen Schicht dariiber erkennen lsst.'*

187 Schriftliche Mitteilung von Herrn Dr. Herm, 08. 07 2002.

%8 Schuster, 1981, S. 5

18 Die Frucht der Arekapalme oder Betelnuss wird bei den Iatmul wegen ihres stimulierenden, berauschenden Effekts
gekaut. Um diese stimulierende Wirkung zu entfalten, wird Betel mit Betelkalk gekaut, da erst die chemische Reaktion mit
Alkali die in der Betelnuss enthaltenen Alkaloide (v. a. Arecolin) wirksam machen. Betelpfeffer, die dritte Zutat, verleiht
dem Betel den Geschmack (Schuster, 1981, S.5-6).

% Schuster, 1981, S.3-18

19! Siche Fussnote im Kapitel 4.3.3. Erde.

192 Was man sich beider Freskotechnik zunutze macht, da dieser so die Pigmente bindet (Kiihn, 1984, S. 51)

'8 Kithn, 1984, S. 51

194 Diese Untersuchungen wurden von Herrn Dr. Herm mit Fourier-Transform Infrarot-Mikrospektrometrie (FT-IR-
Sls)ektrometrie oder FT-IR) vorgenommen.

195 Untersuchungsbericht Dr. Herm, 2002, S. 33-34; zu der Verseifung siehe mehr im Kapitel Bindemittel.

196 Siehe Kapitel 4.3.1 zu der rituellen Herstellung.
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Tab. 4: Tabelle der analysierten Materialien'2

Inventar | Bindemittel Erde Kalk Carboxylat® sonstiges
nummer’
Vb 14710 | Organisches Kaolin’, Calcit® Ca-Carboxylat® | Hinweis auf Protein’
Bindemittel Gips* Epoxidharz
Vb 14711 AL O3 SiO,, Fe,0;, | Calcit®
Ti02, NaZO, Kzo,
Strontium
Vb 14713 Cellulosenitrat
Polyvinylacetat (PVAC)
Vb 15000 AL Os SiO,, Fe,05, | Calcit®
TiO,, Na,0, K;0,
Strontium
Vb 17284 | Tigaso-Ol (oxidiert) Kaolin, Calcit® Carboxylat6 Hinweis auf Protein®

Fe203, Ti02, NaZO,
K,0, Strontium

Vb 17382 Bleianteile, Calcit®
A1203_ Si02,,F0203,
Ti02, Na20, K20,

Strontium
Vb 28748 | Tigaso-Ol (oxidiert) Kaolin Calcit® | Na-Carboxylat
Vb 31041 | Organisches Blei-Carboxylat | Nitrozellulose
Bindemittel
Vb 27468 | Vermutl. Tigaso-Ol Calcit® | Na-Carboxylat
Vb 27469 | Tigaso-Ol Kaolin, Calcit® | Carboxylat Hinweis auf Protein®
(teilweise oxidiert) | Gips (wenig)*

1 Siehe Abbildung einiger Masken im Kapitel 14.

2 Beim Hinweis auf Protein handelt es sich durchgehend um Oberflichenproben.

3 Carbonatisiertes Calciumhydroxid

4 Gips ist Calciumsulfat-Dihydrat (CaSO, x 2 H,0)

5 Carboxylate sind die Salze der Carbonsiure, welche bei Verseifung gebildet werden. Bei einigen Proben kann ein Hinweis
auf die Formation bestimmter Carboxylate gegeben werden. Na steht fiir Natrium und weist lediglich auf die Behandlung
des Ols/ Bindemittels mit Natronlauge zur Reinigung hin, Ca steht fiir Calcium.

6 Bei diesen Proben finden sich die Carboxylate nur auf den Oberflichenproben.

7 Kaolin ist wasserhaltiges Aluminiumsilicat Al,0;3 x 2 SiO, x 2 H,O

Mogliche Grundierung

Auf den untersuchten mai-Masken sind keine Grundierungen sichtbar. Dies vor allem aufgrund der bestehenden
Ubermodellierungsmasse und der Unmoglichkeit, darunter zu sehen. Bei einigen Objekten sind zwar ganze Teile
der Ubermodellierungsmasse gelost, dennoch konnen unter diesen keine Grundierungen erkannt werden, was
aber nicht bedeutet, dass diese nicht vorhanden sind.

Auf einigen Objekten sind allerdings schlammspurenartige Auftrige erkennbar, allerdings eher als partielle und
relativ dicke Auftrige auf einigen Teilen der Masken. Diese konnten vom Einweichen in Schlamm oder durch
Schlammauftriige herrithren. Bei Powell und Lee wird ein Einweichen der fertiggeschnitzten Objekte in organi-
schem Sago-Sumpf oder —~Schlamm erwihnt, welcher bei Untersuchungen als ein komplexes Hydroxyalumi-
niumsilikat identifiziert wird und in einer grauen oder schwarzen Farbgebung resultiert.'*® Aluminiumsilicat
wird als Alaun als Vorbeize zum Firben verwendet. Ob dies auch bei den mai-Masken angewandt wurde ist

nicht erwiesen.

197 Hier werden alle analysierten Materialien aufgefiihrt, ohne zu spezifizieren, um welche Methode es sich bei der Analyse
handelte.
% Powell, 1976, S. 150; Lee, 1986, S. 24
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Bei Coiffier werden Grundierungen bei Holzschnitzereien auch als Auftrag einer schwarzen Fliissigkeit be-
schrieben, die aus einem mit Wasser gemischten Tonmineral besteht. Auch der klebrige Latex von Biumen wie
Alstonia scholaris wird als Grundierung verwendet.'*’

Powell erwihnt als Bindemittel fiir Farben oder zum Auftrag von Holzkohle den Pflanzensaft der Rhizopho-

raceae, Kokosnussél, und Ol der Samen von Aleurites moluccana. ™

Pigmente und die Bindemittel der Farbfassung

Die Bemalung auf den mai-Masken ist von verschiedenen Erdtonen geprigt.

Schon bei der Beschreibung der Herstellung der Masken wurde eine rot-weisse Bemalung erwihnt, wobei es
sich dabei wahrscheinlich um die am weitesten verbreitete Farbkombination handelt. Es kdnnen allerdings auch
auf diesen rot-weissen Masken jeweils kleinere Partien anderer Farben sein. Manchmal wird die rote Farbe auf
weissen Grund gesetzt, manchmal die weisse Farbe auf roten Grund. Die Farbgebung bei den Iatmul unterliegt
einer starken Symbolik, so wird Schwarz mit Blau gleichgesetzt und steht fiir Krieg, Rot steht fiir das Leben,
Weiss steht fiir Tod und Trauer, Gelb hingegen steht im gleichen Sinne wie Weiss. 2!

Die Bemalung der Masken wird im allgemeinen auch in Papua Neuguinea so vorgenommen wie bei den Abori-
gines in Australien, die dunkelste Farbe wird zuerst aufgetragen, Weiss am Schluss. Dies hat praktische Griinde,
da es viel leichter ist, einen Fehler heller Farbe zu beheben, als eine dunkle Farbe auf hellem Untergrund.

Die meisten Pigmente wurden recht dick aufgetragen, und es wurde ihnen mit Sicherheit ein Bindemittel zu-
gefiigt. Bei Hauser-Schiublin wird erwihnt, dass es sich dabei um Farbe aus dem Missionsladen handelt, welche
als erste Farbe auf dem rohen Holz aufgetragen wird. Augen, Nasenl6cher, Mund und Haarpartien werden mit
schwarzer Farbe bemalt®”, was auch die spezielle Farbgebung dieser Partien auf den meisten Masken und vor
allem jener Masken ohne Ubermodellierungsmasse erklirt. Die zweite Bemalung mit schwarzer und gelber
Farbe, welche bis zu der letzten rot-weissen Bemalung vor dem ersten mai-Maskenauftritt bestehen soll, stellt
vielleicht eine Zwischenstufe auf allen Objekten dar, und ist beim Objekt Vb 14712 noch erhalten.

In der Literatur werden verschiedene Pigmente, Firbe- und Bindemittel erwihnt. Davon sollen einige, welche
auf den Masken hitten Verwendung finden konnen, aufgelistet werden:

Weiss:
- Kalkstein oder Kreide (Calciumcarbonat)
- Sagomilch
Gelb:
- Ockererde (Eisenoxide) oder geriebener Sandstein mit Zusatz von Wurzeln der Curcuma sp.
Rot:
- Blitter von Ficus cf. Tinctoria in Wasser gekocht
- Wurzel der Morinda citrifolia mit Kalk in Wasser zerdriickt
- Rinde von Glochidion sp.
- Saft der Acalypha sp.
Schwarz:

- Blitter von mbole (?) in Wasser gekocht
- Holz des Trichospermum sp. zu Asche reduziert mit Wasser und eventuell Blut gemischt
- Russ mit dem Saft zerdriickter Blitter der Coleus sp.

199 Coiffier, 1994, S. 1189

20 powell, 1976, S. 150

201 Coiffier, 1992, S. 1195-1196

202 Hauser-Schaublin, 1976/77, S. 135
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Zu dieser Aufzihlung muss bemerkt werden, dass sie nur einige Materialien zur Herstellung von Farbstoffen
wiedergibt. Es existieren in Papua Neuguinea noch zahlreiche andere firbende Pflanzen, welche in der Literatur

erwihnt werden.?®®

Die Herkunft der mineralischen Farbstoffe wird von Coiffier beschrieben:**
- Weisses kaolinhaltiges Gestein kommt aus Kandingara.
- Weisse Erde aus Chambri.?”
- Weisser Ton aus dem Pangan-Fluss.
- Rotes Gestein stammt aus dem Berg Kumbulangawi hinter den Chambriseen.
- Roter Ocker kommt aus Timbunmeri.
- Gelber Ocker aus einem Nebenfluss des Sepik.
- Grauer Ton aus Chambri.

- Schwarze Erde aus Angoram.

Bei Coiffier werden auch Bindemittel erwihnt, welche aus ausgekochten Fischextrakten hergestellt werden. Es
wird nicht erwihnt, ob es sich dabei um ganze Fische oder nur deren Schwimmblase handelt. Auch klebrige
Latexarten der Bdume Rejoua aurantiaca und Amomium sp., oder der weisse Saft der Euphorbia hirta wurden

als Bindemittel verwendet.?®®

Auf neueren Masken sind auch moderne Farben verwendet worden. Beispiele dafiir in der Sammlung am
Museum der Kulturen ist die Maske Vb 28748 mit den fast leuchtorangen Verzierungen, sowie die Maske Vb
17392 mit der knallig roten Bemalung und den blauen gldnzenden Partien, auch die Maske Vb 22138, deren eine
Seite mit blauem Farbstoff gefiirbt ist, oder die Maske Vb 17407 mit ihrer griinen Spiralornamentik. Bei neuen
Farben handelt es sich allerdings nicht zwingend um ganz neue Masken, was die Sammlung im Museum der
Kulturen beweist. Gardi erwihnt, dass schon Ende der 50er-Jahre teilweise mit importierten Farben gearbeitet
wurde.?”” Bei der Herstellung der beiden Masken, welche im vorherigen Kapitel beschrieben werden, wird ver-
mutet, dass die Pigmente, welche im Missionsladen gekauft wurden, aus solchen neuen Materialien bestehen.
Coiffier erwihnt in seiner Arbeit zwar keine neuen Farben, aber ein Bindemittel auf der Basis von Polystyren,
welches in Kerosin gelst werden kann, welcher die urspriinglich fiir Klebungen verwendeten Bindemittel auf
der Basis von Fischleimen oder die pflanzlichen Bindemittel aus klebrigen Latex langsam ersetzen.”®

Auch wird erwihnt, dass in vielen neuen Objekten, speziell fiir Touristen oder Sammler hergestellten Objekten,
kommerziell hergestellte Farben, Holzleim oder kommerziell hergestellte Bindemittel verwendet werden. Diese
scheinen in Papua Neuguinea oft aus Emulsionen von Polyvinylacetat zu bestehen, welche eine schlechte

Alterungsbestindigkeit aufweisen.””

203 Weitere Literatur zu fiarbenden Pflanzen und anderen firbenden Materialien wird in der weiterfithrenden Literatur im
Kapitel 13 angegeben.

204 Coiffier, 1994, S. 1186-1187

205 Dies stimmt auch mit den in Kapitel 4.3.1 beschriebenen Herkunft der Materialien bei der rituellen Herstellung der mai-
Masken iiberein.

26 Coiffier, 1994, S. 1203

27 Gardi, 1958, S.136

208 Coiffier, 1994, S. 1203

2% Hansen, Sadoff, Lowinger, 1990, S. 163
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Schneckengehiuse

Schnecken-, sowie auch Muschelgehéduse besitzen in vielen Kulturen auf der ganzen Welt einen grossen Stellen-
wert, der oftmals mit hohem Prestige einhergeht, da einige Schneckenschalen, im Besonderen die der Erosaria
moneta, einer Kauriart, als Zahlungsmittel verwendet wurden. Dies ist auch bei anderen Schalen der Fall, spe-

ziell bei grossen und seltenen Muscheln- und Schneckenschalen.

Auch auf den Ubermodellierungsmassen bei den mai-Masken befinden sich unzihlige Schneckenschalen, wel-
che in die Masse eingedriickt wurden. Es handelt sich bei den in der Ubermodellierungsmasse verwendeten
Schalen vor allem um die Gehiuse von Kauri-, Nassa- und Conusschnecken. Als Vorbereitung fiir das Ein-
driicken in die Ubermodellierungsmasse, wird die gerundete Unterseite der Kauris und der Nassas abgeschlagen
und abgeschliffen. Bei den Conusgehiusen wird nur die Scheibe, die das flache Gewinde der Schnecken bildet,
verwendet, und mit der Spitze gegen unten in die Ubermodellierungsmasse gedriickt. Bei einigen Masken wur-
den die Nassas und Kauris zusitzlich auf Faserschniiren aufgereiht und erst danach in die Ubermodellierungs-
masse eingedriickt. Conusscheiben und Kaurischalen werden auch zum Hervorheben der Pupillen in den Augen
der mai-Masken verwendet, was bei manchen Masken einen fast hypnotisierenden Blick bewirkt. Conusscheiben
werden zum Teil mit Kerben versehen.

Neben diesen Schneckengehiusen in der Ubermodellierungsmasse, werden auch noch andere Schalen verwen-
det, allerdings finden diese auf den mai-Masken als Schmuckanhiinger des Ohrschmuck oder der Abschluss-
schnitzereien Verwendung. Es handelt sich dabei hauptsichlich um Ovulaschnecken oder um grissere und stir-
ker pigmentierte Kaurischnecken.

Auch scheint das Entfernen der Rundung bei den Kauri- und den Nassaschalen, sowie die vorbereitenden Ar-
beiten an den Conusscheiben schon bevor sie den Sepik erreichen, gemacht worden sein.?'® Da die Schalen
wiederverwendet werden, konnte dies auch erst in neuerer Zeit der Fall sein.

Auf vorbereitende Arbeiten fiir die Herstellung dieser Applikationen wird im néchsten Kapitel niher ein-
gegangen.

2 ', Geologen und Priparatoren am Naturhistorischen Museum in Basel,

Die Schnecken wurden von A. Heitz
identifiziert. Die Identifikation wurde vorgenommen, so weit es moglich war, da bei den meisten Exemplaren
durch den Herstellungsprozess bedingt nicht mehr die ganze Schnecke, sondern nur ein Teil davon erhalten
blieb. Dies trifft bei den Conusscheiben besonders stark zu, da sich diese Spezies vor allem anhand der Pigmen-
tierung der Endwindung einteilen lisst, von denen aber auf den mai-Masken nur noch das Gewinde vorhanden
ist.

Bei den Kaurischnecken, die zur Familie der Cypraeidae gehoren, konnten Erosaria moneta (Linnaeus, 1758),
sowie Erosaria annulus (Linnaeus, 1758) identifiziert werden, sowie zwei weitere Spezies, Cypraeid sp.1 und
Cypraeid sp.2.

Bei den Nassaschalen, welche zur Familie der Nassariidae gehoren, scheint es sich durchgehend um Nassarius
pullus (Linnaeus, 1758) zu handeln.

Bei den Conusscheiben, Familie Conidae, konnte nur Conus sp. festgestellt werden, eine genauere Identifikation
war nicht moglich.

Weitere Schalen, allerdings nur auf einigen Masken als Zierschmuckanhinger vorhanden, stellen Exemplare der

Familie der Ovulidae'? und Cypraeidae dar, welche nicht genauer identifiziert wurden.

210 Sillitoe, 1988, S. 363 und 368

211 Herrn Heitz sei an dieser Stelle ganz herzlich fiir die Identifikation der Schneckenschalen gedankt.

22 Wobei in einer Karteikarte die betreffende Schneckenschale als Ovula bezeichnet wurde, allerdings ist die Identifizierung
in der vorliegenden Arbeit nicht iiberpriift worden.
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Abb. 14: Schale der Conusschnecke Abb. 15 Schale der Nassaschnecke Abb. 16 Schale der Kaurischnecke

Hiobstrinen (Coix lachryma-jobi)

Bei den Hiobstrinen handelt es sich um Samen, genauer gesagt die falschen Friichte, einer Graminaceae, eines
Coix lachryma-jobi genannten Rohrgewichses, welches in verlassenen Gérten oder Sekundirwildern zu finden
ist. Die Hiobstrinen sind auf rohrartigen Stengeln und sind tropfenformig bis oval in ihrer Form®". Die Farbe

ist grau.

Die Hiobstrinen bestehen aus einer Samenbhiille, welche das stirkehaltige Nihrgewebe und den Embryo, der sich
von diesem erniihrt, umschliesst. Die Samenbhiille selber besteht aus Zellen, die stirkehaltig, grau pigmentiert
und durch Einschliisse von verschiedenen Materialien recht hart sind. Auf der einen Seite weist die Hiobstréne
das "hilum" auf, welches Insekten einen einfachen Zugang zu den stirkehaltigen und daher fiir sie als Nahrung
anziehenden Zellen im Innern des Samens erméglicht. Da Insektenldcher an dieser Stelle leicht iibersehen wer-
den konnen, sind viele Samen schon stark beschidigt, bevor etwas gegen die Insekten unternommen werden

kann.2"

Hiobstrinen werden als Schmuckbesatz auf zahlreichen Objekten, nicht nur in Papua Neuguinea, verwendet. Sie
lassen sich oft durchbohrt oder durchstochen auf personlichem Korperschmuck oder als Schmuckbesatz auf

Kleidungsstiicken oder Haarbindern®"® finden, sowie als in Harz, Ton oder Wachs gedriickte und dadurch

216

haftende Dekorationen auf Tanzkostiimen®'®, Masken und anderen Objekten®'’.

213 Sillitoe, 1988, S. 361

*!* Norton, 1990, S.125

215 7um Beispiel bei den Wola des zentralen Hochlands (Sillitoe, 1988, S. 361).

216 7um Beispiel sind Hiobstrinen auch auf den Dema festgeklebt, die sich im Museum der Kulturen befinden.
217 7um Beispiel als Dekoration fiir bestimmte Pfeile bei den Wola (Sillitoe, 1988, S. 140-141).
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So wurden Hiobstrinen auch auf mai-Masken teilweise anstatt des Schneckenschalenbesatzes auf der Uber-
modellierungsmasse verwendet. Es scheint allerdings nicht klar zu sein, ob dies nur bei Einzelmasken der Fall
ist, oder allgemein bei neueren und zum Verkauf hergestellten Masken.

In der Sammlung im Museum der Kulturen ist nur eine Maske mit einem solchen Besatz geschmiickt. Dabei

handelt es sich um ein neueres Objekt, welches von einem jungen Schnitzer hergestellt wurde.

Eberhauer

Die in den Nasenl6chern der Masken befestigten Eberhauer stammen von dem schon recht friih importierten
Hausschwein, Sus scrofa, wobei diese nur bei den minnlichen Tieren vorkommen.

Diese Eberhauer konnten von verwilderten Tieren oder von in den Dérfern gehaltenen Hausschweinen, welche
oftmals aber auch halb verwildern, stammen und scheinen relativ einfach zu finden zu sein. Sie werden fiir
deren Verarbeitung als Schmuck von Masken oder an Ketten meist gehilftet. Dies vor allem als Anhénger fiir
Ketten, da ganze Eberhauer zu schwer wiren, um sie lange an einer Kette zu tragen.

Friiher geschah dies durch eine Methode des Erhitzens eines in Fasern eingewickelten Eberhauers in Asche.
Erst beim Aufschlagen des erhitzten Eberhauers auf einem Stein birst er in der Mitte. Diese Methode war von
vielen Fehlschligen geprigt, brauchte dennoch weniger Zeit als die heutige Methode des Zersdgens des Eber-
hauers mit einer Eisenklinge. Nach dem Zersigen miissen die beiden Sigekanten der Hilften geglittet werden.

Anschliessend ans Schleifen der Halften wird ein Loch in diese gebohrt und sie sind bereit zur Verwendung.*'®

Eberhauer bestehen aus Dentin, also aus Zahnbein, und sind wie das Elfenbein der Elefanten die Stosszihne.
Eberhauer sind stark ausgebildete Schneidezihne und besitzen keine Wurzeln, sondern stecken im Kiefer. An
deren im Kiefer steckenden Ende befindet sich die Zahnhohle, welche fiir das Wachstum der Zihne
verantwortlich ist.

Dentin ist hygroskopisch und der frische Zahn weist einen hohen Feuchtigkeitsgehalt auf, welcher bei trockener
Luft bis auf 15% sinkt. Bei zu schnellem Trocknen oder zu starken Schwankungen der relativen Luftfeuchtig-
keit, konnen die Eberhauer schwinden, briichig werden oder sich spalten, was auch in der Verarbeitung der Eber-
hauer zu Hiilften ersichtlich wurde. In diesem Sinne weisen Zihne ein dhnliches Verhalten auf wie Holz, wel-

219

ches auch keine zu starken Schwankungen der relativen Luftfeuchtigkeit vertréigt.

Auch an den mai-Masken am Museum der Kulturen wurden gehilftete Eberhauer verwendet.

Federn

An den mai-Masken sind Federn vor allem zur Dekoration, ob als Anhénger von Toterabzeichen oder als Ab-
schluss von Zierquasten vorhanden. Es diirfte sich bei den meisten Federn um Kasuarfedern handeln, wobei,

wahrscheinlich erst in neuerer Zeit, auch Hiithnerfedern hinzukommen.

218 gillitoe, 1988, S. 402-403
219 Geissmann, 1995, S. 31-32
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Federn bestehen aus Keratin und werden aus einem Schaft und Asten zusammengesetzt, welche mit gegen oben
oder unten zeigenden Hikchen versehen sind, welche die Aste also durch eine Art Klettverschluss zusammen-
halten und so die Federn bilden.

Federn wachsen dhnlich wie Zidhne aus einem Keim in der Haut, welcher, wenn er gross genug ist, die Haut
durchbricht und die alte Feder durch die neue ersetzt.

Das Gefieder von Vogel besitzt Federn mit verschiedensten Funktionen, welche, vereinfacht gesagt, entweder
der Fortbewegung oder dem Schutz vor Kilte und Wind dienen. Pigmente in der Zellstruktur bewirken eine Stir-
kung der Struktur und die Feder baut sich im ausgerupften Zustand weniger schnell ab. Federn unterliegen den-
selben Abbauvorgingen wie Haare und Haut, da sie auch Fettverbindungen enthalten, die sich in Fettsduren und

Glycerin spalten, wobei das Glycerin verdampft und die Fettsiuren das Protein in den Federn angreift’.

Menschliches Haar

Die Haarraupen, die sich auf sehr vielen mai-Masken befinden, bestehen aus Menschenhaaren, welche oftmals
aus den Dorfern, in denen die Masken hergestellt wurden, stammen. Sie wurden vor dem Schmiicken der Mas-
ken mit der yimba-Paste gesammelt und mit Russ und Ol geschwirzt. Diese Schwiirzung der Haare lisst sich
vermutlich an den Objekten in der Masse, welche in den Haarraupen vorhanden ist, erkennen.?”!

Die Haare werden als Bart- oder Kopfhaar auf verschiedene Arten an der Maske befestigt. Beim Bart besteht die
Befestigung aus einer bei fast allen Masken sichtbaren Umwicklung eines Rottanstreifens mit Haaren, welcher
fiir die zusitzliche Befestigung mit Faserrn umwickelt wird. Diese falschen Birte werden dann mit weiteren
Faserschniiren in Léchern an den Masken befestigt. Beim Kopfhaar der Masken wird meistens weniger kompli-

ziert gearbeitet, indem die Haarraupen einfach nur in die Ubermodellierungsmasse eingearbeitet werden.

Haare werden von der Epidermis, also der Oberhaut, gebildet und bestehen aus langen Kettenmolekiilen von
Polypeptiden, welche als einzelne Grundbausteine die Proteine bilden. Eine Schuppenstruktur findet sich nur
auf der Oberfliche. Im Innern des Haarschafts befindet sich ein Haarkanal, welcher unterschiedliche Funktio-
nen wahrnimmt.

Einzelne Haare haben keine lange Lebensdauer. Ihre schuppige Oberfliche wird mechanisch abgeniitzt und, wie
schon bei den Federn beschrieben, stosst ein neues Haar sie aus ihrer Haarwurzel. Ausgefallene Haare sind sehr
unbestiindig, da sie hygroskopisch sind und zu einer raschen Hydrolyse neigen. Sich zersetzende Haare ziehen

in feuchtem Milieu Pilze und Insekten an, die durch das sich zersetzende Fett im Haar angezogen werden.”*

Textiles Material

Auf einigen der Masken bestehen die Birte und Haare nicht aus echtem Menschenhaar sondern aus Baumwoll-

oder Wollgeweben, welche von Europidern wihrend der frilhen Kolonialzeit, wahrscheinlich in den ersten Jahr-

220 Geissmann, 1995, S. 35-36
221 Siehe Haarraupen und deren Innenmasse auf Abb. 20, S. 74
222 Geissmann, 1996, S. 56-57
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2B, Diese Gewebe werden in lange Streifen gerissen und oftmals

zehnten des 20. Jahrhunderts, importiert wurden
in traditioneller Art an Rottanstreifen befestigt, welche dann wiederum mit Faserschniiren an den Masken be-
festigt werden. Anfangs waren diese Gewebe von grossem Prestige und wurden als Haare und Bart der Masken
verwendet, erst mit der Zeit wurden sie auch zum Ergéinzen von Fehlstellen benutzt.

Es besteht also die Moglichkeit, dass textile Gewebe zum Ausbessern von Fehlstellen, die vor allem im Bart
vorzukommen scheinen, verwendet werden, dass sie also eine Restaurierung im Kontext ihrer Kultur darstellen.
Dies konnte an einigen Objekten am Museum der Kulturen der Fall sein. Allerdings gibt es im Museum auch

mai-Masken, bei denen textilen Gewebe vermutlich schon bei der Herstellung der Masken verwendet wurden.

Faserige Pflanzen

Rottan

In Neuginea existieren nur zwei Arten von Rottan, also der Calamus sp., welche in der Sprache der Iatmul als
mbal kuvu, der grosse Rottan, und als ngwiet kuvu, der kleine Rottan, unterschieden werden. Als mechanische
Bindung fiir Bauten und Objekte ist der Rottan von grosster Wichtigkeit fiir die [atmul, was sich auch im Schnei-
den der Lianenstengel zeigt, welche mit verschiedensten Ritualen zusammenhingen, wohl aus dem Grund, dass
der Rottan beim Bau von Hiusern diesen Zusammenhalt verschafft, demnach alles von ihm abhingt.”

Rottan gehort zu der Familie der Palmae und ist eine Kletterpflanze, welche einen Stengel besitzt, welcher beim
grossen Rottan mehrere Zentimeter Durchmesser besitzen kann. Diese harte und steife Rinde ist bei Rottan un-
gefihr einen Millimeter dick und umbhiillt eine fibr6sen Substanz im Inneren des Stengels.

Die Expedition, die es benétigt, um Rottan zu ernten, welcher meistens in abgelegenen und stark bewaldeten
Gebieten wichst, erfordert einen ganzen Tag. Aufgrund der kletternden Eigenschaften der Pflanze, deren Sta-
cheln und Friichte, welche die Pflanze schwer machen, ist dies ein schwieriges Unterfangen. Dieses wird noch
erschwert, da es gilt, ein moglichst langes Stiick der Liane aus den Bédumen zu holen, welche sie umschlingt.
Solche Lianen kénnen mehr als 100 Meter lang werden. Einmal am Boden wird die Liane von Blittern, Friichten
und Schmutz befreit und in Stiicke von drei bis sechs Meter geschnitten. Im Dorf werden dann die Lianenbiindel
withrend mehrerer Wochen zum Trocknen unter dem Haus belassen. Mit einem Messer werden zuerst die Sten-
gel im Querschnitt in die Hilfte geschnitten, was dann mit dem ganzen Stengel gemacht wird, weiter kann die
Hilfte dann nochmals geteilt werden und eventuell diese Viertel nochmals, je nach Verwendungszweck. Die

fibrose Masse im Innern der Stengel wird nicht fiir die Herstellung von Objekten und Bindungen verwendet®®.

Auf den mai-Masken werden vor allem kleinere, zum Teil auch dekorative Elemente aus Rottan gemacht, gros-
sere Verwendung findet Rottan indes beim Maskengestell. Auf Objekten zeigt sich Rottan oft als dekorative Bin-
dung, ohne wirklich funktionale Bedeutung. Auf einigen Objekten des Museums der Kulturen kann Rottan aber
zum Anbringen der Eberhauer in den Nasenlochern beobachtet werden. Er wird auch als Aufhingeschlaufe am
oberen Teil der Maske angebracht, findet bei der Befestigung der Barthaare Verwendung sowie bei verschiede-

nen weiteren Elementen der Applikation als Bindung zwischen Applikation und Masse, falls dies nicht schon

222 Miindliche Mitteilung von Herrn Dr. Kaufmann, Juni 2002
224 Coiffier, 1992, S. 1035-1039
25 Coiffier, 1992, S. 1035-1037
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durch die Ubermodellierungsmasse geschehen ist. Rottan oder andere Fasern und Ubermodellierungsmasse stel-

len die einzigen bindenden Elemente dar.

Andere Fasern
Andere faserige Pflanzen werden vor allem zu Schniiren und Seilen gedreht, welche dann auf den Objekten in
Form von Verzierungen, mechanischen Verbindungen und Téterabzeichen vorhanden sind. Zu diesen Fasern

gibt es in der Literatur einige Angaben, welche in der weiterfithrenden Literatur zu finden sind*%.

4.3.3. Technologie

An den mai-Masken befinden sich zahlreiche Materialien, zu deren Herstellung und Verwendung auch schon
einiges gesagt wurde. So wird hier nur noch ergénzt werden, was in anderen Kapiteln nicht schon Erwihnung
gefunden hat. Gleichzeitig wird auf die umfangreiche Literatur hingewiesen, welche zu diesen Themen
existiert.”?’

Tropisches Holz

Holz wird als Schwemmbholz oder als Frischholz, welches im Wald gefillt wird, verwendet. Wie es scheint,
werden diese Frischholzstimme ohne vorheriges Trocknen verwendet.

Die Schnitzereien werden nicht mehr mit Dechseln und Axten mit Steinklinge gefertigt, sondern mit Stahl- oder
Eisenklingen.

Frither wurde fiir die Herstellung von Schnitzereien oftmals nur ein einziges Werkzeug benutzt, nimlich ein
Dechsel, also eine Art Beil mit knieformig gebogenem Schaft und querstehender Klinge. Friither wurden diese
aus hartem Stein zugeschliffen und spiter aus importierten Hobelklingen von Hobeleisen. Dieses Werkzeug
wird auch von Sillitoe fiir die Region Wewak dokumentiert,””® ausserdem fand es auch Verwendung im Sepik-
Gebiet,” wahrscheinlich jeweils mit leichten Anderungen in der Schniirung und den dafiir verwendeten Roh-
stoffen. Die Schnitzereien werden zugehauen, die letzten Details und Verfeinerungen werden noch mit der-
selben Klinge eingeschnitten oder abge:schabt.230

Die Schnitzereien werden allgemein aus einem einzigen Stiick Holz gemacht, deshalb sind sie auf die Baum-
grosse limitiert. Zuerst wird ein Stiick mit der Axt grob bearbeitet, dann erst kommt die Feinarbeit mit dem
Dechsel. Fiir gehhlte Objekte wird das Holz zuerst auf dem Feuer verkohlt, da das verkohlte Holz einfacher zu
entfernen ist. Holzhimmer werden dazu verwendet, auf den Griff von Meisseln zu schlagen, um so das Holz
auszuheben.

Um kleine Locher ins Holz oder in Schnecken- oder Muschelschalen sowie Eberhauer zu bohren, wurden friither
Zihne von Nagern verwendet, die in einem mechanischen Bohrer befestigt wurden.

Auch fiir die gravierten Dekorationen auf den Holzobjekten wurden frither Rattenzidhne oder Eberhauer, sowie
Muschelschalen verwendet. Diese wurden mit Rottan auf einen Werkzeuggriff gebunden. Heute geschieht dies

mit Meisseln, mit Schnitzeisen und auch Messer mit Metallklingen werden verwendet.?*!

226 Weiterfithrende Literatur siehe im Kapitel 13.

227 Weiterfithrende Literatur im Kapitel 13.

228 Sillitoe, 1988, S. 43-55

22 Muindliche Mitteilung von Dr. Kaufmann, Juni 2002.
>0 Gardi, 1958, S.116

B! Coiffier, 1994, S. 1165 ff.
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Frither wurde anstatt Sandpapier die Haut von Sigefischen (Pristiopsis microdon) oder Haifischen verwendet,
oder die rauhen Blitter von drei Typen der Ficus sp., dank Einschliissen von Silicium in ihren Blittern, zum

Schleifen der Objekte verwendet. »

Auftrag der Pigmente
Die Farben werden oftmals mit den Fingern aufgetragen, fiir feinere Arbeiten mit einem Pinsel aus Federn oder
aus den gekauten Stengeln von verschiedenen Pflanzen wie Sida rhombifolia, Triumphetta rhombidea oder

Hibiscus rosa-sinensis.”

Schneckengehiuse

Bei den Schneckengehidusen wird die Spitze des Spitzkegels entfernt, damit diese ndher auf den Objekten ange-
bracht werden konnen und besser haften.

Dies wird wahrscheinlich mit verschiedenen Techniken gemacht, wobei Sillitoe erwihnt, dass die verwendeten
Schneckenschalen schon alle zugehauen sind. Schon Gardi erwihnt 1958, dass die Schalen an der Kiiste grob
zugehauen werden, wobei es sich hier um grosse Muschelschalen handelt, die in einem Bambusgeriist festge-
macht und mit iiber dem Feuer gehirteten Bambusschniiren, unter stindigem Zufiigen von Quarzsand und Was-
ser, zersidgt werden.

Die Schneckenschalen werden auf einem quarzhaltigen Steinblock feingeschliffen, welcher stindig mit Wasser

d.?* Auch bei Norton wird eine #hnliche Technik erwihnt. Es wird darauf hingewiesen, dass

befeuchtet wir
Schneckenschalen hauptsichlich durch Sigen und Polieren verarbeitet werden. Schneckenschalen scheinen oft-
mals bereits im Wasser Locher aufzuweisen, was die Arbeit erleichtert, da nicht zuerst ein Loch gebohrt werden
muss.

Bei den Schalen auf den mai-Masken scheinen die Nassaschnecken und Kaurischnecken zuerst durchbohrt zu

werden, dann wird das Loch grosser geschliffen oder die Ecken mit einem Stein abgeschlagen.®

Die Materialien, welche in direktem Kontakt mit der Ubermodellierungsmasse stehen, sind fiir deren Stabilitit
von grosser Wichtigkeit. So konnen Schiden am Holzbildtriger auch Schiden an der Ubermodellierungsmasse
bewirken, welche durch die unterschiedlichen Reaktionen der beiden Materialien auf Schwankungen der relati-
ven Luftfeuchtigkeit hervorgerufen werden konnen. Das Holz kann stark quellen oder schrumpfen, welches zu
Rissen im Holz selber oder aber in Zwischenrdumen zwischen der Ubermodellierungsmasse und dem Holz-
bildtriger fithren kann, da die Ubermodellierungsmasse diese Bewegungen im gehirteten Zustand nicht mit-
machen kann.

Die Haftung der Ubermodellierungsmasse auf dem Holzbildtréger ist also stark von dessen Stabilitit abhéingig.
Bei der Haftung der Schneckenschalen spielt vor allem die Stabilitit und Haftung der Ubermodellierung eine
Rolle. Diese werden in die Ubermodellierungsmasse eingedriickt und haften dort nur, solange die Ubermodellie-
rung keine starke Schrumpfung beim Hérten und keine Risse aufweist. Die Schneckenschalen sind durch eine
Gefihrdung der Ubermodellierungsmasse ebenso gefihrdet wie diese, da sie beim Verlust von Fragmenten eben-
falls verloren gehen.

Die Ubermodellierungsmasse und die direkt mit ihr in Kontakt stehenden Materialien sind in diesem Sinne
abhingig von der Stabilitit aller Materialien. Es besteht die Moglichkeit, dass ein Schrumpfen des Holzbild-

232 Wie es scheint, sind flache und geschliffene Oberflichen auf den Objekten beliebt (Coiffier, 1994, S. 1069)
233 Coiffier, 1994, S. 1195

2% Gardi, 1958, S. 92

235 Norton, 1997, S. 5-7
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tréigers bei niedriger relativer Luftfeuchtigkeit ein Ablésen der Ubermodellierungsmasse mit sich zieht, welches
eine akute Verlustgefahr fiir die Schneckenschalen bedeutet.
Diese gegenseitige Abhingigkeit ist ein Grund dafiir, dass die Ubermodellierungsmasse nicht ohne eine Vor-

stellung der damit zusammenhingenden Materialien betrachtet werden kann.?

4.4. Import neuer Materialien und deren Einfluss auf die Maskenherstellung

Importe von Hobelklingen aus Eisen, welche die urspriinglichen Werkzeuge aus Muschelschalen und Stein er-
setzten. Durch deren grossere Schirfe und Hirte als die der urspriinglichen Materialien ermdglichten sie ein
schnelleres Arbeiten. Hier ist allerdings auch zu sagen, dass Metallklingen korrodieren und das Schirfen der
Klingen einiges Konnen erfordert.

Einfuhr von Schneckenschalen durch die Européer in den 30er Jahren brachte die erwihnten Tauschsysteme
(Kapitel 3.2.1.) durcheinander und bedeutete eine starke Inflation des Werts der Schalen. Bei der Maskenher-
stellung miisste sich dies auf die Anzahl der Schneckenschalen auf den einzelnen mai-Masken ausgewirkt ha-
ben, welche vor allem bei einigen Objekten sehr hoch ist. Dies scheint mit einer grossen Wertschitzung von
Schneckenschalen zusammenzuhingen, gleichzeitig mit der wirtschaftlichen Situation und geografischen Lage
der Dorfer.

Einfluss hatte auch der Import neuer Farben und Bindemittel, die in den Missionsldden gekauft werden konnen.
Die Bindemittel sind oftmals Klebstoffe oder Emulsionen, die recht schnell altern.”’ Dies hat natiirlich auf die
Konservierung der Masken einen Einfluss, nicht aber auf deren Authentizitit. Die knalligen Farben, die dadurch
entstehen, sind bei den Iatmul sehr beliebt, wie dies oftmals der Fall zu sein scheint bei Volkern, deren Farben-

reichtum auf den Erdtonen basiert und die mit neuen Farbtonen und Materialien gerne experimentieren.

Fiir Sammler und Touristen werden seit ungefihr 1964 Masken hergestellt, wobei schon vorher Masken ver-
kauft wurden, jedoch schon verwendete Masken. Fiir die neu fiir Sammler hergestellten Masken wird keine
rituelle Maskenherstellung mehr zelebriert. Die Ahnen miissen ja schliesslich nicht in diese steigen. Auch wer-
den in vielen Fillen Auftritte von mai-Masken vor den Touristen aufgefiihrt, was hier am Beispiel des Masken-
auftritts in Korogo dokumentiert wurde. Diese Maskenauftritte besitzen aber keinen rituellen Charakter mehr,
sondern scheinen rein finanziell motiviert zu sein. Auch werden diese Masken anschliessend verkauft und oft
schon so hergestellt, dass sie der Nachfrage der Kiufer nach einer bestimmten Farbe oder Form folgen.

Auch besteht die Vermutung, dass die neu angefertigten mai-Masken im allgemeinen aus einem weniger schwer
bearbeitbaren Holz bestehen, da diese nicht den Anspriichen des tropischen Klimas und der Ahnen geniigen
miissen (siehe Kapitel 4.3.).

Weiter bestehen auf den mai-Masken Birte aus Woll- oder Baumwollgeweben, welche von den Europédern
eingefiihrt wurden. An einigen Masken wurden ausnahmslos textile Gewebe verwendet, an anderen wurden
diese Gewebe neben dem urspriinglich verwendeten Menschenhaar eingesetzt. Ein Grund dafiir konnten ver-
schonernde Eingriffe fiir Maskenauftritte der mai-Masken in Papua Neuguinea selber sein oder auch eine Aus-
besserung von wihrend Auftritten oder Lagerung in den Wohnhdusern entstandenen Schiiden. Diese Griinde
scheinen plausibel, wenn man die Offenheit fiir Innovationen der Iatmul bedenkt. In diesem Sinne scheint auch
eine Wahl von bestimmten Materialien fiir die Maskenherstellung fraglich, obwoh! die klaneigenen Besitztiimer

236 1m Sinne dieser Abhingigkeiten werden im Kapitel 7.2 auch die Schadensbilder der anderen Materialien kurz

zusammengefasst.
27 Hansen, Sadoff, Lowinger, 1990, S. 163
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eher dafiir sprechen wiirden. Auf jeden Fall scheint fiir fast jedes Material, welches in heutiger Zeit ersetzt
werden kann oder muss, ein dieses ersetzendes Material gefunden worden zu sein. Dies spricht fiir die einzig-
artigen Eigenschaften von nguat, welches noch immer verwendet wird und nicht einfach zu bekommen ist.

4.5. Bemerkungen zu Authentizitéit

Im Sinne der vorherigen Bemerkungen zur Verwendung von neuen Materialien, konnten fiir Sammler und
Touristen angefertigte mai-Masken als beziiglich der Materialverwendung als authentische Objekte bezeichnet
werden, da sie, ausser moglicherweise der Wahl des Holzes, aus denselben Materialien bestehen, wie Masken,
welche fiir den rituellen Gebrauch hergestellt wurden. Dies zeigten auch die Untersuchungen, welche auf den
Masken ausgefiihrt wurden, die fiir die Herstellung neuerer Masken auf keinen Unterschied in der Zusammen-
setzung der Ubermodellierungsmasse hinwiesen.”®

Der Unterschied, welcher zwischen alten und fiir Sammler und Touristen angefertigten Masken besteht, liegt in
der rituellen Herstellung und der Verwendung der Masken in mai-Maskenritualen mit traditionellem Hinter-
grund. Fir alle mai-Masken der Sepik-Expeditionen Biihlers, des fritheren Direktors des Museum der Kulturen
in Basel, und fiir die Masken vor etwa 1964 ist sie belegt. Andere mai-Masken, wie die Masken Vb 27468 und
Vb 27469 wurden nicht fiir solche traditionellen mai-Auftritte verwendet, sondern hochstens fiir Auftritte vor
Touristen.”® Die 1980 gekaufte Maske Vb 28748 wurde wahrscheinlich fiir keinen Auftritt verwendet, worauf

auch dessen viel kleineren Masse und die Herstellung durch einen Jugendlichen deuten.?*

In einer schriftlichen Quelle?*' wird eine Begebenheit erwihnt. Als der Autor als junger Sammler in Neuguinea
ein altes Haus mit alten Schnitzereien und Malereien auf Brettern des Hauses fand, wobei er nicht direkt zu fra-
gen wagte, ob man ihm diese verkaufen wiirde. So fragte er, ob ihm jemand eine Kopie mehrerer dieser Planken
des Hauses machen kénnte und hatte am Schluss beinahe alle Kopien zusammen. Nun kam es aber, dass die
Leute dieses Dorfes ihn fragten, ob er nicht die alten Planken mitnehmen wolle und sie die neuen behalten
koénnten. So kam er schlussendlich zu seinen alten Schnitzereien.

Die Iatmul bemalen ihre Objekte oftmals neu, damit die Ahnen von ihnen angezogen werden. Andererseits
spielt auch der Zweck und die Funktion eines Objektes eine grosse Rolle. In einem Museum werden allgemein
jedoch moglichst urspriingliche und alte Objekte geschitzt, welche kiinstlerische und kultische Bedeutung
besitzen. Dies kann auch bei neueren Objekten der Fall sein, welche einen Fortschritt in Technologie oder
andere Neuerungen dokumentieren.

Mai-Masken werden ohne Kostiim und Maskengestell aufbewahrt und werden vor jedem Auftritt neu mit Ko-
stiim und Schmuck versehen, woméglich wird auch die Farbe der Maske erneuert, jedoch vermutlich nicht die
Ubermodellierungsmasse.>* Dies kommt daher, dass die Geister oder Ahnen, die bei solchen Maskenauftritten
in die Masken fahren sollen, durch Glanz und strahlende Farben angelockt werden sollen. Kndpfe und Porzellan-
teller als Uberbleibsel aus der Kolonialzeit werden zum Schmiicken von Masken und anderen Kultgegenstinden
verwendet, da sie noch weisser sind, noch stirker glinzen als Muschel- und Schneckenschalen, welche in Papua

Neuguinea zu finden sind.

238 Hierzu muss allerdings bemerkt werden, dass die Anzahi Proben an den einzelnen Objekten nicht zu einer allgemeinen
Aussage reichen, dennoch konnte erwiesen werden, dass zum Beispiel das nguat-Ol auf neuen wie auf alten Masken
verwendet wurde.

29 Herr Dr. Kaufmann erwihnt diese Objekte als fiir Touristen und Sammler hergestellte mai-Masken, welche
moglicherweise mit Rauch auf « dlter » gemacht wurden. Miindliche Mitteilung, Juni 2002.

240 Siehe Sammlungsdaten der Masken in Tabelle 5 im Kapitel 5.1.

1 Lee, 1986, S. 23-28

242 Obwohl dies nirgends erwihnt wird. Dennoch wire es interessant, dies an den mai-Masken zu untersuchen.
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5. Mai-Masken am Museum der Kulturen

5.1. Herkunft und Geschichte der Sammlung

Die grosse Sammlung von Objekten aus Papua Neuguinea und im allgemeinen aus Ozeanien am Museum der
Kulturen in Basel ist auf die Vetter Fritz und Paul Sarasin zuriickzufiihren, welche schon friih in Celebes Studien
durchfiihrten. Sie waren Naturwissenschaftler und urspriinglich Zoologen, entdeckten aber durch verschiedene
Reisen ihr Interesse an der Anthropologie und fiihrten in Sulawesi Studien iiber prihistorische Kulturen durch.
1898, als sie zuriick nach Basel kamen, waren sie durch ihre Studien bekannt und wurden in die Museumskom-
missionen des Naturhistorischen Museum und des Museums fiir Kulturen gewihlt. So haben sie beide Museen
gefordert und von einer globalen Sicht auf die Kulturgeschichte aus haben sie den Blick auf das bisher uner-
forschte Melanesien gelegt, welches deshalb ein ideales Forschungsprojekt war. Die Ethnologen Felix Speiser
und spiiter Alfred Biihler haben fiir das Museum Sammlungen mit Objekten aus Melanesien angelegt. Das Ziel
war, eine liickenlose wissenschaftliche Sammlung an Objekten aus den verschiedenen Kulturen Melanesiens
anzulegen, um diese Kulturen anhand von Objektreihen zu dokumentieren.

Im weiteren ist der Zweite Weltkrieg mit ein Grund fiir die grosse Sammlung an ozeanischen Objekten am
Museum der Kulturen. Da man meinte, in Deutschland seien fast alle Objekte zerstort worden und die Sepik-
sammlung im Museum in Basel noch sehr fragmentarisch war, forcierte Alfred Biihler, der damalige Direktor
des Museums, diese wissenschaftliche Sammlung, da die Kulturen am Sepik dem Untergang nahe schienen. Spi-

ter stellte sich allerdings heraus, dass in Deutschland die Zerstorungen der Objekte nicht gravierend waren.”*

Die Maskensammlung

Die Sammlung an mai-Masken am Museum der Kulturen umfasst ungefihr 30 Masken und 5 Maskengestelle,
auf denen Masken montiert sind. Diese Sammlung wurde hauptsichlich von Alfred Biihler angelegt, auf seinen
1955/56 und 1959 unternommenen Forschungsreisen in das Sepik-Gebiet. Aus den Sammlungen von Paul Wirz
und seinem Sohn Dadi Wirz ist je eine mai-Maske vorhanden.

In neuerer Zeit wurden noch andere Expeditionen unternommen, von welchen weitere mai-Masken stammen, so
zum Beispiel die Maske Vb 28748, die erst in den 80er Jahren ans Museum kam. Oder auch die als Probemasken
bezeichneten Objekte Vb 27468, Vb 27469, Vb 27538 und Vb 27539, welche ca.1972 in Kamanebit gesammelt
wurden. Eine genauere Objektdatierung scheint schwierig zu sein, wie dies oft bei ethnographischen Objekten
der Fall ist. Es wird vermutet, dass sich bei den mai-Masken keine kiinstlich gealterten Masken befinden, da die-
se schon vor vierzig oder mehr Jahren gesammelt wurden. Hingegen ist bekannt, dass neue Masken in den Rauch
der Minnerhiuser gehingt werden, um ihnen eine kiinstliche Alterspatina zu verleihen. Dies konnte der Fall sein
bei den oben erwihnten Probemasken. Allerdings kann auch in anderen Fillen mit ziemlicher Sicherheit gesagt
werden, dass sie jiinger sein miissen als andere, da sich auf ihnen sehr knallige und moderne Farben befinden,
wie zum Beispiel auf der Maske Vb 17382 oder auf der einen Maske Vb 22138 mit der blauen Seite. Die Datie-
rung basiert auf Angaben von Ethnologen. Diese Angaben stellen neben den Sammlungsdaten wichtige Hinwei-

se dar, da die Sammlungsdaten nur die spitest moglichen Daten der Herstellung dokumentieren.

23 Miindliche Mitteilung von Herrn Dr. Kaufmann, Juli 2002.
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Weitere drei mai-Masken kamen dem Museum der Kulturen im Jahre 2001 als Legat der Sammlung Eckert zu.
Es handelt sich dabei um drei Masken, die von den Herren Wirz, Laumann und Speyer gesammelt wurden. Dazu
sind bisher noch keine genaueren Angaben bekannt, wie auch zu den beiden Objekten, die durch Dadi Wirz ge-
sammelt wurden und die vielleicht erst nach einiger Zeit ins Museum eingeliefert worden waren.
Im allgemeinen ist die genaue Herkunft der Objekte bekannt, also der Name des Dorfes, in dem die Objekte
angekauft wurden, welches ungefihre Alter sie haben und manchmal sogar, ob es sich dabei um Maskenpaare
handelt.
In der Sammlung am Museum der Kulturen bestehen zwei Maskenpaare:

- Vb22138 und Vb 25355 aus Nyaurange (im Stil der westlichen Iatmul)***

- Vb 17429 und Vb 17430 aus Kaminimbit (im Stil der ostlichen Iatmul)**®

Nach Angaben von Herrn Dr.Kaufmann wurden alle Masken, die durch Herrn Alfred Biihler, des damaligen
Direktors des Museums fiir Volkerkunde Basel, dem heutigen Museum der Kulturen, gesammelt wurden, auch

bei Ritualen als Tanzmasken verwendet.

Tab. S: Sammlung der mai-Masken am Museum der Kulturen und deren Datierung

Inventar Sammler/in | Jahr Geschiitzte Bemerkungen

nummer’ Datierung

Vb 14710 Biihler 1955/56 Vor 1955

Vb 14711 Biihler 1955/56 Vor 1955

Vb 14712 Biihler 1955/56 Vor 1955

Vb 14713 Biihler 1955/56 Vor 1955

Vb 15000 Biihler 1959 Ca. 1959 In Karteikarte als ganz neue Maske beschrieben
Vb 17284 Biihler 1959 Vor 1959

Vb 17382 Biihler 1959 Vor 1959 Leuchtend rot und blau bemalt*

Vb 17383 Biihler 1959 Ca. 1955 In Karteikarte als neuere Arbeit beschrieben.
Vb 17384 Biihler 1959 Ca. 1939-1955 | Ende der 30er Jahre fand der letzte Wechsel im

Ritualsystem der Zentral-Iatmul statt, wofiir neue
Masken hergestellt wurden (Schmid, 1992, S. 84).

Vb 17394 Dadi Wirz 1959 Vor 1959

Vb 17406 Biihler 1959 Vor 1959

Vb 17407 Biihler 1955 Vor 1955

Vb 17408 Biihler 1955/56 Vor 1955

Vb 17429 Biihler 1959 Vor 1959

Vb 22138 Biihler 1959 Vor 1959 Leuchtend blau bemalt*

Vb 22139 Biihler 1959 Vor 1959

Vb 22140 Biihler 1959 Vor 1959

Vb 25355 Biihler 1959 Vor 1959

Vb 28748 Weiss 1980 Ca. 1980 Von einem Jugendlichen hergestellte Maske

Vb 31039 Paul Wirz Ca.1930- Vor 1955 Paul Wirz reiste schon frith nach Neuguinea,

1955 aber erst ab 1949 ins Sepik-Gebiet®

Vb 31041 Laumann ? ? Missionar K. Laumann

Vb 27468 Stanek 1973 Cal 2964— Fiir Touristenauftritte hergestellte Probemaske
1973

Vb 27469 Stanek 1973 Ca. 12964- Fiir Touristenauftritte hergestellte Probemaske
1973

! Siehe Abbildungen einiger Masken im Kapitel 14.

2 Laut einer miindlichen Mitteilung Herrn Dr.Kaufmanns werden erst seit ca. 1964 Masken fiir Sammler und Touristen
hergestellt. Diese beiden Masken sind Exemplare aus der frithen Zeit.

3 In einem Ausstellungskatalog werden Objekte von Vater und Sohn Wirz aus dem Sepik-Gebiet seit 1930 vermerkt, deshalb
wurde hier die Datierung so eingesetzt (Museum fiir Volkerkunde Basel, Sonderausstellung 1980, S. 9)

4 Gardi erwihnt importierte Farben schon 1958 (Gardi, 1958)

24 Welche nur geringe Unterschiede in Grosse und Bemalung aufweisen.
245 Wobei die Maske Vb 17430 bei dieser Arbeit nicht beriicksichtigt wurde.
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Ein weiterer interessanter Punkt sind mogliche Konservierungsmassnahmen, die schon in Papua Neuguinea
hitten vorgenommen werden kénnen. Es ist nicht auszuschliessen, dass sich solche erhaltenden Eingriffe, die
von den Herstellern der Masken, also im kulturellen Kontext der Masken, ausgefiihrt wurden, auf den Objekten
befinden. Diese Eingriffe kénnten in Form von Klebungen auf den Masken oder auch Flickstellen in den Birten
vorhanden sein. Dennoch ist es wichtig, bei einer weiteren Konservierung der Masken keine Informationen zu
iiberdecken oder zu entfernen, was bedeutet, dass auch solche im kulturellen Kontext ausgefiihrten Eingriffe

nicht entfernt werden diirften.

5.2. Historische Konservierung und Restaurierung

Um herauszufinden, welche Konservierungs- und Restaurierungsmaterialien sich auf den mai-Masken am Mu-
seum der Kulturen befinden, wurde zuerst Herr H. Holenweg befragt, ein fritherer Konservator-Restaurator am
Museum der Kulturen. Aus dessen Aussagen und einem Ordner**, den er gegen Ende seiner Zeit am Museum
der Kulturen angelegt hatte, kommen einige Materialien fiir die Eingriffe in Frage.”’ Zudem wurden anlésslich
der Identifikation der Inhaltsstoffe der Ubermodellierungsmasse am Schweizerischen Institut fiir Kunsttechnolo-
gie auch zwei Konservierungsmaterialien gefunden, die mit den Aussagen Herrn Kaufmanns und Herrn Holen-
wegs zur Verwendung eines Epoxidharzes iibereinstimmten. Gleichzeitig wurde auch Cellulosenitrat gefunden.

28 welche

Im weiteren wurden die Ubermodellierungsmassen der Objekte mit einer UV-Lichtquelle untersucht,
sich als ausgezeichnet bei der Erkennung von historischen Restaurierungsarbeiten erwiesen. Erst so konnte das
Ausmass an Restaurierungseingriffen an den Masken eingeschitzt werden, welches sich als betréchtlich er-
wies.? Durch einen Vergleich mit den bestehenden Fotografien der mai-Masken von 1964, konnten viele dieser
Eingriffe bestitigt werden. Weiter durch Vermerke auf den Karteikarten, welche manchmal einen schlechten

Zustand (Vb 15000) und bei einem Objekt (Vb 17284) die Verwendung von Araldit dokumentieren.

An fast allen Objekten wurden mindestens einmal konservatorisch-restauratorische Eingriffe vorgenommen.
Einige Eingriffe sind von der Riickseite her klar als Stabilisierung der ganzen oder grosser Partien der Uber-
modellierungsmasse erkennbar, andere befinden sich nur an kleinen Partien, und wurden vor allem zum Wieder-
einkleben von Schneckenschalen und den grossen Conusscheiben verwendet. Einige Conusscheiben, sowie auch
Nassaschalen, wurden zum Teil, wie dies beim Vergleich von alten Fotos zu dem heutigen Zustand der Masken

ersichtlich ist, neu eingesetzt und auch neu zugeschlagen, vergleiche mit Kapitel tiber die Materialien und Her-

246 In diesem Ordner wurden verschiedene Mischungen aus Bienenwachs und Venezianerterpentingl (mit Leinol oder
Kolophonium und zusitzlichen Fiillstoffen) als speziell geeignet fiir die Klebung von solchen 6lhaltigen
Ubermodellierungsmassen bezeichnet. Auch wird erwihnt, dass Kolophoniumzugaben die Mischung spréde macht (Ordner
am Museum der Kulturen).

247 Da die Eingriffe schon in den 60er und 70er Jahren gemacht wurden, konnte er sich aber nicht direkt an Eingriffe auf den
Masken erinnern.

28 Siehe UV-Abbildung im Kapitel 7.2.2.

29 Dje Methode der Untersuchung mit einer UV-Lichtquelle ermoglichte, in Kombination mit Tageslicht, ein einfaches
Erkennen der oft zahlreich vorhandenen Eingriffe. Es kann damit aber nur anhand der verschiedenfarbig fluoreszierenden
Materialien eine Identifikation vorgenommen werden. Diese kann somit nicht wissenschaftlich bewiesen werden, dient aber
als Hinweis, insbesondere, da Epoxidharz und Cellulosenitrat schon identifiziert wurden. Tabelle zu den verschiedenen
Materialien auf den Masken, siehe auf Tabelle 7 im Kapitel 7.2.2.
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stellung. Bei Objekt Vb 17284 ist dies besonders gut zu erkennen, da sowohl neue Nassas wie auch neue Conus-
scheiben eingesetzt wurden, was auch auf der Karteikarte vermerkt wurde.”*

Die friiheren Restaurierungseingriffe wurden vor allem zur Festigung der vorhandenen Ubermodellierungsmas-
se, sowie zum Ankleben von kleineren losgelsten Fragmenten der Ubermodellierungsmasse mitsamt der Scha-
len vorgenommen. Beim Verlust von Fragmenten der Ubermodellierungsmasse und originalen Schalen wurde
eine Ergidnzungsmasse, sowie neue Schalen aufgetragen. Es bestehen auch einige Partien, an denen die Verlust-
stellen ohne Schalen belassen wurden. Die Ergdnzungsmasse diente hdufig auch der Stabilisierung der fragilen
Kanten und der Schliessung von Rissen, welche vor allem entlang den Kanten der Ubermodellierungsmasse
auftraten. Die dsthetische Prisentation der Masken scheint bei diesen Restaurierungsarbeiten eine Rolle gespielt
haben. Es ist moglich, dass die Ubermodellierungsmasse auf einigen Masken fast vollstindig erneuert wurde,

was auch Herr Dr. Kaufmann bestitigte.”"

Allerdings konnte bei keiner Maske auf eine vollstiindige Erneue-
rung der Ubermodellierungsmasse geschlossen werden, sondern nur auf die Stabilisierung oder Erneuerung
grosser Partien der Masse. Diese kénnte bei mehreren Eingriffen vorgenommen worden sein, da sich oftmals

verschiedene Restaurierungsmaterialien auf einer Maske befinden.

Auch wurden an einigen Objekten Aufhiinge- oder Lagerungssysteme aus Metall angebracht. Ob diese der hén-
genden Prisentation der Masken fiir Ausstellungen diente oder der horizontalen Lagerung, da sie das Gewicht der
Maske tragen und dies dadurch nicht auf den oftmals mit Ubermodellierungsmasse behafteten und dadurch
fragilen Kanten der Maske liegt, ist unklar. Unter Beriicksichtigung der Liste der ausgestellten Objekte besteht
Grund zur Annahme, dass das Anbringen dieser Metallteile nicht fiir die hingende Prisentation der Objekte be-
stimmt war, da diese in den meisten Fillen keine Metallvorrichtung besitzen. Dennoch besteht die Moglichkeit,
dass diese an Masken ohne stabile Aufhingeschlaufe aus Rottan angebracht wurden. Bei einer Maske, Vb 17284,
wurde aus diesem Grund eine Ose angebracht, welche der hingenden Prisentation dient.

Die Metallvorrichtungen sind an den Objekten Vb 22138, Vb 22139, Vb 25355 und Vb 14710, alles Objekte mit
fragilen Kanten, welche durch die Vorrichtung geschiitzt werden. Fiir das Anbringen dieser Metallteile mussten

Locher in die Masken gebohrt werden.

Restaurierungsmaterialien, die fiir die historischen Eingriffe Verwendung fanden:
- Cellulosenitratklebstoff>*
- Nitrocelluloselack (Zaponlack)253

- Epoxidharz**, wahrscheinlich ein Phenoxyharz

- Eine wachshaltiger Kitt*®

Die Cellulosenitratklebstoffe konnten Karlsson’s Klister® oder Amecol® sein, welches in dem von Herrn
H. Holenweg angelegten Ordner erwihnt wurde, und aus Nitrocellulose mit Campher als Weichmacher besteht.

30 Diese Eingriffe fanden laut der Bemerkung Alfred Biihlers, des friiheren Direktoren des Museums der Kulturen auf der
Karteikarte um 1973 statt und wurden mit Araldit ausgefiihrt.

3! Miindliche Mitteilung von Dr. C. Kaufmann, Juni 2002.

22 Wurde mittels FT-IR-Analysen durch Herrn Dr. C. Herm, am Schweizerischen Institut fiir Kunstwissenschaft bestitigt.
253 Nitrocelluloselack konnte durch FT-IR auf einem Objekt bestitigt werden. Der Lack wird allgemein als Uberzug
verwendet (Vb 31041).

24 Dje Verwendung von Epoxidharz wurde ebenfalls mittels FT-IR-Analysen durch Herrn Dr. C. Herm, am Schweizerischen
Institut fiir Kunstwissenschaft bestitigt.

255 Die wachsartige/n oder wachshaltige/n Substanzen wurde/n nicht analysiert, allerdings wurde deren Zusammensetzung
von Herrn Holenweg, einem fritheren Restauratoren-Konservatoren am Museum der Kulturen in Basel, bestitigt (miindliche
Mitteilung Herrn Hans Holenwegs, im Juni 2002).
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Eine weitere Mischung besteht aus einer 10%igen Losung von Zelluloid-Schnipseln in Azeton oder Amylazetat

und weissem Sand.

Weitere Materialien kommen fiir die historischen Restaurierungseingriffe in Frage,?*® konnen aber nur fiir die
Jahre ab 1982 bestitigt werden und wurden auch nicht auf den Ubermodellierungsmassen gefunden, sondern auf
anderen Objekten am Museum der Kulturen angewandt. An Fiillstoffen fiir die Epoxidharze kann nur Ziegelmehl
bestiitigt werden, allerdings scheint auch ein leichterer Fiillstoff verwendet worden sein, der das Epoxidharz we-
niger hart macht. Dabei konnte es sich um Ségemehl handeln, welches neben Ziegelmehl und Asche als Fiill-

stoffe in oben genanntem Ordner erwihnt wurde.”’
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Abb. 17:  Gut sichtbarer Konservierungseingriff auf der Riickseite der Maske Vb 22138, vermutlich mit Epoxidharz
ausgefiihrt (1). Auch ist auf dieser Abbildung ein Teil einer Aufhingevorrichtung aus Metall sichtbar (2).

5.3. Ausstellungen, Lagerung, Ausleihe

5.3.1. Prisentation der Masken in Ausstellungen

Einige der mai-Masken wurden seit 1960 in der Dauerausstellung ausgestellt. Es handelt sich dabei um zwei
Masken, welche in der Tab. 6

aufgefiihrt sind. Sie wurden in dieser Dauerausstellung, welche in der Durchgangshalle stattfand, in einer
Tischvitrine ausgestellt, waren also liegend gelagert. Die Masken wurden von 1960-1974 dort aufbewahrt. Dann
wurden sie im Compactus des Ozeaniendepots am Stapfelberg gelagert. Die Maske Vb 14711 wurde nochmals
im Jahre 1980 im Rahmen einer Ausstellung als Leihgabe am Kunstmuseum Baselstadt ausgestellt.

Es fanden verschiedene Wechselausstellungen statt, in der jeweils auch einzelne mai-Masken ausgestellt wurden.

256 Restaurierungsmaterialien, die fiir die historischen Eingriffe in Frage kommen, sind im Anhang 15.2 aufgelistet.
57 Mehr zu Ausmass der Konservierungseingriffe und zu deren Zustand im Kapitel 7.2.2., sowie auf den Abbildungen 26-37
im Kapitel 14

55



5. Mai-Masken am Museum der Kulturen

Tab. 6: Prisentation der mai-Masken in Ausstellungen

Inventar Dauerausstellung | Kunststile am | Die Maske | Jugend und Ozeanische
nummern! | Ozeanien, Sepik, Gesellschaft, | Kunst,

Ab 1960 1960 1960 1973/74 1980
Museum MKB? MKB MKB MKB KMB>

Vb 14710 Ab 1960 - - - -

Vb 14711 Ab 1960

+ |1
[
'

Vb 14713 -

Vb 17383 -

Vb 17384 -

|||

Vb 17407 -

Vol |
0
1

Vb 22140 + (vermutlich) |+

Vb 31039 Ab 2002 - - - -

Vb 31041 Ab 2002 - - - -

+ ausgestellt

- nicht ausgestellt

! Abbildungen einiger Masken siche in Kapitel 14
2 Museum der Kulturen, Basel

3 Kunstmuseum, Basel

Zu der Ausstellungstabelle muss bemerkt werden, dass diese nicht vollstindig ist, also nicht alle mai-Masken
auffiihrt, die in Ausstellungen présentiert wurden, sowie auch nicht alle mai-Masken auffiihrt, welche in den
jeweiligen Ausstellungen gezeigt wurden.?®® So wurden auch zum Beispiel in der Ausstellung ,,Kunstwerke
vom Sepik* mai-Masken aus den Sammlungen von P. Wirz und F. Speiser ausgestellt, welche sich nicht am
Museum der Kulturen befinden.

Im Ubrigen wurden alle Masken, bis auf die zwei Masken in der Dauerausstellung ab 1960, an der Wand
hingend prisentiert. Die zwei Masken in der Dauerausstellung wurden in einer Tischvitrine liegend ausgestellt.
Und weiter werden die zwei tibermodellierten Masken des Legats Eckert seit Juli 2002 in einer der grossen
Vitrinen in einem anderen Saal der Dauerausstellung ausgestellt. Dort werden sie in leicht schriggestellter
Position prisentiert.

Im allgemeinen fanden diese Prisentationen der Objekte hinter der Glasscheibe einer Vitrine statt, zum Teil

wurden sie auch ohne diesen Schutz ausgestellt.>>

Im weiteren konnten keine Belege fiir Ausleihen der mai-Masken an andere Museen gefunden werden, ausser
der Ausleihe von zwei Masken anlisslich einer Ausstellung im Kunstmuseum. Andere Masken, wie zum Bei-
spiel die awan-Maskenkostiime wurden hingegen viel 6fter ausgestellt, sowie auch ausgeliehen. So fanden auch

Leihgaben an andere Museen ausserhalb der Schweiz statt, wie zum Beispiel ins Musée de 'Homme in Paris.?®

5.3.2. Lagerungskonzept

Das Depot am Stapfelberg wurde im Jahre 1962 eingerichtet. Damals bestand schon ein Compactus, allerdings

erst eine Hilfte davon vorerst, die zweite Hilfte folgte aus Kostengriinden erst 1963. Der Umzug der Objekte in

28 Dies hat den einfachen Grund, dass einige dieser Masken, die sich auf den Fotos der Ausstellungen und in deren
Katalogen finden, nicht identifiziert werden konnten. Wiederum fanden sicher noch weitere Ausstellungen statt, in denen
mai-Masken prisentiert wurden, welche aber nicht in den Fotos der Ausstellung dokumentiert wurden. Dies konnte der Fall
sein bei der Ausstellung « Heilige Bildwerke aus Neuguinea », welche die 1955/56 gesammelten Objekte 1957/58 vorstellte.
29 Dies vor allem bei Masken ohne oder mit wenig Ubermodellierungsmasse.

260 Miindliche Mitteilung von Herrn Dr. Kaufmann, 17.07.2002
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dieses Depot, wurde in aller Schnelle vorgenommen. Auch war schon damals der Platzmangel ein Problem, was
bedeutet, dass bei diesem Umzug nicht viel Wert auf die Raumeinteilung sowie die Sicherheit der Objekte
gelegt werden konnte, sondern mehr oder weniger alle Objekte aufgestapelt wurden.

In den Jahren 1964/ 65 mussten, da anlisslich der Sepik-Dokumentation die ersten schwarz-weissen Fotos der
Objekte gemacht wurden, alle sich in diesem Depot am Stapfelberg befindlichen Objekte aus- und nach dem
Fotografieren wieder eingerdumt werden. Bei dieser Gelegenheit wurden gelbe Schaumstoffunterlagen aus
Polyurethan eingefiihrt, auf welchen die Objekte gelagert wurden. Aufgrund der schlechten Altersbestindigkeit

261 mussten

dieses Materials, welches sich rasch zersetzt und sprode wird und an den Objekten haften bleibt,
diese entfernt werden, wobei dazu zu sagen ist, dass sich solche Schaumstoffunterlagen immer noch als Unter-
lage einzelner Objekte finden lassen.

Die Polyurethan-Schaumstoffunterlagen wurden ab 1967 durch Tapezierwatte aus Baumwollfasern ersetzt.
Allerdings erwies sich auch die Tapezierwatte als fiir die Lagerung der Objekte ungeeignetes Material. Baum-
wolle ist zwar bestindig im chemischen Sinne und fiir die Lagerung von Objekten empfohlen, doch die Tape-
zierwatte besteht aus Baumwollfasern, welche an kantigen und rauhen Oberflachen hiingen bleiben. Dies ist
auch auf den mai-Masken geschehen, an welchen sich, wegen ihrer rauhen Oberfliche und der vielen Applika-
tionen, zahlreiche Fasern dieser Tapezierwatte befinden, die sich nur mithsam wieder entfernen lassen. Auch
rutschen die Objekte stark auf diesen Unterlagen, was eine Gefihrdung bedeuten kann, wenn die Objekte
manipuliert werden. Es befinden sich noch zahlreiche Objekte in den Depots auf Unterlagen aus Tapezierwatte.
Seit einigen Jahren werden in den verschiedenen Sammlungen am Museum der Kulturen allméhlich die
zahlreichen Objekte auf Polyethylenschaumstoffunterlagen umgelagert. Diese gelten als alterungsbestindig und
chemisch stabil, und sind dadurch fiir die Lagerung der Objekte geeignet. In dickere Schaumstoffplatten kénnen

zudem Aussparungen die der Form entsprechen eingeschnitten werden.

Auch die Holzkisten aus Weiss- oder Rottanne datieren aus der Zeit um 1964/ 65 und sind mit Giftddémpfen zur
Bekimpfung von Schidlingen behandelt worden. Holz wird im allgemeinen fiir die Lagerung von Objekten
nicht empfohlen, und obwohl altes Holz im allgemeinen besser geeignet ist als neues Holz, kann dies in diesem
Fall durch die Belastung mit Giftdimpfen nicht behauptet werden. Es wird empfohlen, diese allmihlich zu
ersetzen’® oder deren aktuelles Gefahrenpotential einschitzen zu lassen, da diese nicht nur fiir die Objekte

sondern auch fiir die Personen, die damit Arbeiten eine potentielle Gefahr bedeuten.

Im Compactusraum im Ozeaniendepot am Stapfelberg war eine Befeuchtungsanlage angebracht, welche
betrichtlichen Schaden anrichtete. Sie stiess warmen und feuchten Wasserdampf gegen die Decke der Rdume
aus, welche, aufgrund des kalkhaltigen Wassers in Baselstadt, auf allen ungeschiitzt in Reichweite liegenden
Objekten einen weissen Schleier hinterliess. Diese wurden spiter mit Plastikfolien bedeckt. Die Ausmasse der
Schiden dieser Anlage sind nicht bekannt. Die mai-Masken befanden sich schon damals im Compactus, und
waren weniger stark betroffen. Auf mai-Masken konnen Wasserschiaden entdeckt werden, woher die stammen,

ist allerdings ungewiss. Uber die relative Luftfeuchtigkeit zu dieser Zeit sind keine Angaben bekannt.?5

26! Wie dies auch bei den Rindenmalereien aus Australien der Fall ist.

262 Dies wird auch gemacht, wo dies aus Griinden von Personal- und Materialkosten moglich ist. Die Holzkisten werden
durch Kisten aus Polyethylen ersetzt, welche fiir die Lagerung der Objekte geeignet sind (Miindliche Mitteilung von Herrn A.
Wisler, Juli 2002)

263 Miindliche Mitteilung von Herrn Dr. Kaufmann, 28.05.2002
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Aktuelle Lagerung der untersuchten mai-Masken

Heute werden die mai-Masken immer noch im selben Compactus gelagert. Aufgrund des Platzmangels in den
Depots werden in den Holzkisten bis zu vier Masken aufbewahrt. Die meisten Masken in diesen Kisten, hatten
gerade ausreichend Platz, um nicht iibereinander gelegt werden zu miissen. Zwischen den Masken, untereinander
und zu den Holzwiinden der Kisten, bestanden Beriihrungspunkte. Die dadurch entstehende Gefidhrdung der
Ubermodellierungsmasse sowie der Applikationen ist erheblich. Zudem sind die Kisten oftmals oberhalb der
Kopthohe aufbewahrt, was bedeutet, dass man auf eine Leiter steigen muss, um diese Kisten hervorzuholen. Die
durch ihre Uberbeladung schweren Kisten, welche zudem recht sperrig sind, konnen so nur zu zweit sicher von
den Regalen gehoben werden, was die Manipulation beeintrichtigt und die Objekte zusitzlich gefihrdet. Auch
das Entnehmen der mai-Masken aus diesen Kisten stellt eine Gefdhrdung fiir diese dar, da die Masken so eng
nebeneinander gelagert sind und in die Kiste hineingereicht werden muss, werden unweigerlich die am besten
erreichbaren Partien zum Herausheben der Masken verwendet. Diese sind vor allem durch den Henkelsteg der
mai-Masken und einer gegeniiberliegenden Stelle am Kopfende gegeben, an welcher die Maske zum Heraus-
heben gefasst werden kann. Diese Partien sind aber oftmals durch die daraufliegende Ubermodellierungsmasse
sehr fragil und werden durch diese Manipulation gefihrdet, da sich der Zustand der Ubermodellierungsmasse

nicht einschitzen lisst.

Einige Masken, welche fiir die Kisten zu gross waren, befanden sich auf diinnen Spanplatten, welche fiir die
Lagerung nicht empfohlen werden kdnnen, zum einen aufgrund der Klebstoffe, die fiir die Leimung der Platten
verwendet wurden, und Séuren oder Formaldehyde ausstossen. Zum anderen waren die verwendeten Platten zu
diinn und biegsam, um das Gewicht der Masken bei einer Manipulation zu sichern. Gleichzeitig wurden die
Masken in diesen Fillen noch immer auf den rutschigen Baumwollfasern gelagert, was die Gefidhrdung bei

einer Manipulation erhohte.

Da der Platzmangel noch immer gross ist, stehen den mai-Masken in nichster Zukunft auch weiterhin dieselben
Regale im Compactus zur Verfiigung. Dieser Platz wird bei einer Herstellung von Aufbewahrungsbehiltern im

Rahmen eines Vorschlags fiir die Konservierungs der Masken so gut wie méglich genutzt werden. Die Prioritit
ist die Erhaltung der mai-Masken, dies bedeutet aber auch, dass diese nicht auf zu kleinem Raum gelagert

werden diirfen, da dies die Konservierung der Ubermodellierungsmasse iiber kurz oder lang gefihrdet.

Klimatische Bedingungen

Die klimatischen Bedingungen werden im Ozeaniendepot jede Woche mit einem Thermohygrografen gemes-
sen, welcher unter stindiger Kontrolle durch Museumspersonal steht und auch regelmissig geeicht wird.

Im Ozeaniendepot am Stapfelberg befindet sich ein Befeuchter, der sich automatisch einstellen sollte, wenn die
relative Luftfeuchtigkeit unter 50% sinkt. Die relative Luftfeuchtigkeit sowie die Temperatur in diesem Depot
schwanken iiber halbes Jahr hin gesehen dennoch recht stark. Die Temperatur schwankte von 16-23° C, wobei
die tiefsten Werte im Juni gemessen wurden. Die relative Luftfeuchtigkeit schwankte hingegen zwischen 35-
60%, wobei die htchsten Schwankungen pro Woche +5% betrugen, jedoch im allgemeinen nur kleine Schwan-
kungen pro Woche oder sogar iiber Monate hinweg zu verzeichnen waren.”® Auch muss dazu gesagt werden,

264 Dies trifft vor allem auf Mai-Juli zu.
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dass sich bei Schwankungen in der relativen Luftfeuchtigkeit der Riume***um den Compactus, die relative
Luftfeuchtigkeit im Compactus weniger stark schwankt, da sie durch die Compactuswinde von den anderen
Riumen abgegrenzt ist. So betrigt die relative Luftfeuchtigkeit im Compactus immer +2-3% bei rascheren
Schwankungen, was auch beim Steigen der relativen Luftfeuchtigkeit im Juli beobachtet werden konnte. Die
relative Luftfeuchtigkeit stieg in den Aussenrdumen innert eineinhalb Wochen von 51-59.5%, wihrend im
Compactus gleichzeitig zu den Hochstwerten der Aussenréiume 58% relative Luftfeuchtigkeit gemessen wurde.
Zusammenfassend konnen also recht grosse Schwankungen der relativen Luftfeuchtigkeit sowie der Temperatur
festgestellt werden, welche aber durch die leicht isolierende Wirkung des Compactus geschwicht werden.

Die Objekte sind im Compactus unter Lichtabschluss gelagert.

Allgemeines Lagerungskonzept des Museums der Kulturen

Die Lagerung der Objekte am Museum der Kulturen wird durch einen Sammlungsverwalter koordiniert. Herr
Adrian Wisler ist seit 14 Jahren in dieser Stellung titig. Sein Ziel besteht in der Rationalisierung der Samm-
lungsbewirtschaftung durch Lagerung der Objekte nach Materialien eingeteilt und durch Farb-Codierung
gekennzeichnet, was ein schnelles Auffinden von Objekten vereinfacht. Der wichtigste Vorteil der Farb-
Codierung nach Materialien und der Lagerung in Material,t_z,ruppen266 ist sicher die dadurch ermdglichte
rationelle und praktische Kontrolle und Uberwachung der Objekte in Schadensfillen, sei dies nun durch
Insekten oder andere schidigende Organismen, wie Pilze und Bakterien, oder im Falle eines Wasserschadens
oder Feuers. Die Farb-Codierung, welche bei zusammengesetzten Objekten jeweils nach dem sensibelsten

Material vorgenommen wird®’

erméglicht es, je nach Schadensbild, die dadurch am gefidhrdetsten Objekte zu
evakuieren oder, bei Schidlingsbefall, nach Identifikation der Spezies, nur die dadurch gefihrdeten Materialien
in ihren Kistchen zu kontrollieren und punktuell mit Insektengiften zu behandeln, anstatt priventive
Ganzraumvergiftungen durchzufiithren.®

Ein wichtiges Kriterium bei einem Umzug in neue Depotriumlichkeiten ist eine vorherige Uberpriifung der
Klimasituation und der Stabilitit des Raumklimas im Wechsel der Jahreszeiten. Ist dies nicht der Fall, so ist

zumindest wichtig, dass die Moglichkeit einer Stabilisierung des Klimas durch Klimatisierung besteht.

265 Dje Messungen mit dem Thermohygrografen werden in einem dieser Aussenraume durchgefiihrt. Eigene Messungen
wurden mit einem digitalen Datalogger durchgefiihrt, welcher auch punktuelle Messungen erlaubt. Die
Thermohygrografenmessungen und der digitale Datalogger wurden mir freundlicherweise von dem Sammlungsverwalter,
Herrn Wisler zur Verfiigung gestellt.

266 Anstatt nach ethnischen Gruppierungen und geografischen Kriterien oder nach numerischer Einteilung oder Sammlungen.
Bei der Einteilung der Sammlungsbestinde beziiglich deren Materialien miissen jedoch immer Kompromisse eingegangen
werden. In iiber jahrzehnten gewachsenen Sammlungen, die, wie im Falle der Ozeanienabteilung, nach ethischer
Zugehorigkeit und geografischen Regionen eingeteilt ist, was aber aufgrund Platzmangels nicht immer durchgezogen werden
konnte. So ist in diesem Fall auch die Einteilung nach Materialien und in Farb-Codes noch nicht ausgefiihrt worden, da dies
eine langwierige Verschiebung einzelner Objekte bedeutet und natiirlich im Idealfall eine solche Anderung nur bei Umziigen
ganzer Sammlungsbereiche durchzufiihren ist, da der administrative, zeitliche und personelle Aufwand erheblich wire. Wie
es aussieht, wird aber das Ziel nicht aus den Augen verloren, da sich nach und nach Verinderungen ergeben, wie dies am
Beispiel der Siidostasien- und Indiensammlung belegt werden kann, wo auch einige besonders gefihrdete Mumiensirge aus
Agypten untergebracht werden konnten, die ein stabiles Klima benétigten. Miindliche Mitteilung von A. Wisler, 12.07.02
sowie Wisler, 1994

267 Was auch vom jeweiligen Lagerungsraum abhingt. Miindliche Mitteilung von A. Wisler, 12.07.02.

268 Auch heute noch konnen Gifte wie DDT (Dichlor-Diphenyl-Trichlorethen), Lindan (y-Hexachlorcyclohexan), PCP
(Pentachlorphenol) und PCB (polychlorierte Biphenyle) oder Paradichlorbenzol (1, 4- Dichlorbenzol), hauptsichlich
Altlasten von Behandlungen aus den 50er bis 70er-Jahren des 20.Jahrhunderts, in den Depots vor allem ethnologischer
Sammlungen nachgewiesen werden (Kroo8 und Stolz, 1993; Wisler, 1994). Die Schidlingsbekampfung liegt heute in den
Hiinden Herrn C. Zweifels, Konservator-Restaurator am Museum der Kulturen.
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5.3.3. Ausleihkonzept

Die Objekte des Museums der Kulturen kénnen unentgeltlich von anderen Museen fiir Ausstellungen
ausgeliehen werden. Sie miissen allerdings vom Leihnehmer versichert werden.

Bei einer Leihanfrage, die geniigend friih eingegeben werden muss, wird ein genaues Zustandsprotokoll fiir
jedes Objekt gemacht. Sind fragile Stellen vorhanden, werden diese vor einer Ausleihe von den Konservatoren-
Restauratoren des Museums der Kulturen stabilisiert. Ist die Gefahr gross, dass das Objekt beim Transport oder
beim Auspacken und anderem Handling dennoch zu Schaden kommen wiirde, kann auch von einer Ausleihe
abgeraten werden. Kann ein Objekt jedoch fiir den Transport stabilisiert werden, so dass keine Schiden zu
erwarten sind, wird ein Objekt ausgeliehen.

Bei Transporten ins Ausland wird, je nach Moglichkeit, zur Sicherheit der Objekte ein Konservator oder eine
andere vom Museum angestellte Person mitgeschickt, damit diese den Transport iiberwachen konnen. Das Aus-
und Einpacken der Transportkisten in ein Flugzeug oder ein anderes Transportmittel stellt dabei die grosste
Gefihrdung dar.

5.4. Umgang mit ethnologischen Sammlungen am Beispiel des Museum der Kulturen

Ethnologische Museen dienten frither und auch heute noch vor allem dem Anlegen von wissenschaftlichen
Sammlungen an Objekten, sowie der Dokumentation der Herstellerkultur und der Prisentation dieser Kulturen
anhand den als Kulturdokumenten funktionierenden Objekten. Die Konservatoren und gleichzeitig die Konser-
vatoren-Restauratoren sind fiir den Erhalt; fiir die Konservierung dieser Objekte verantwortlich, damit diese auch
fiir weitere Generationen als Dokumente oftmals durch Verlust oder Zerstérung beeintréichtigter Kulturen
erhalten bleiben.

Die Konservierung von Objekten geriet frither oftmals durch die, im Hinblick auf die Sammlung und
Prisentation von Kulturdokumenten, weniger reprisentative Rolle in den Hintergrund. So ist in den meisten
Museen zu wenig Platz fiir die stets wachsenden Sammlungen vorhanden, und gleichzeitig zum fehlenden Platz
sind auch nur wenige Konservatoren-Restauratoren angestellt. Die in ethnologischen Sammlungen oftmals
fragilen Objekte bendtigen aber fiir eine sichere Lagerung geniigend Platz und geniigend Kontrolle und somit
Personal, damit Schiden rechtzeitig erkannt und konserviert werden kénnen.

In den letzten Jahrzehnten scheint sich daran einiges gedndert zu haben. Eine Sensibilisierung fiir die Anliegen
der Konservierung-Restaurierung entstand vermutlich aus einer Kombination vieler Faktoren, allen voran die
Erkenntnis, dass die Objekte in den Museen nicht erhalten werden kénnen, wenn keine Massnahmen daran
vorgenommen werden. Auch ging von den vielen Studien in der Verwendung von Konservierungsmaterialien
und zu Lagerungsbedingungen und deren Einfluss auf die Erhaltung der Objekte ein grosser Einfluss aus, indem
sich dadurch gewisse Schiden als Auswirkung von Lagerung und Klima belegen liessen.

Dennoch, mit blosser Sensibilisierung lassen sich noch keine Sammlungen konservieren. Viele Probleme, allen
voran die Finanzierung von Museumspersonal und Materialien, lassen sich nicht so einfach aus dem Weg
rdumen, zumal Konservierungsmassnahmen und Sammlungsumziige Zeit, Geld und Personal brauchen. Dass
diese Anliegen nicht aus dem Auge verloren werden und das Mogliche gemacht wird, um die Sammlungen zu
konservieren, ist sicherlich ein Ausdruck dieser Sensibilisierung.
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6. Bemerkungen zu Kontext, Funktion und Ethik in Bezug auf ethnologische Kultobjekte

Im Rahmen der Dokumentation von Kultobjekten aus lebenden Kulturen wird seit 1990 in Museen, vor allem in
den Vereinigten Staaten von Amerika und in Kanada, eine Politik der Ausleihe und Zuriickgabe von ethnologi-
schen Objekten in deren urspriinglichen Kontext gehandhabt. Dies geschieht vor allem in Form von Ausleihen
fiir Zeremonien, in welchen die Objekte einen wichtigen Stellenwert haben. Gleichzeitig bietet es den Kulturen
eine Moglichkeit, ihre Objekte zu verwenden, in einigen Fillen Kopien davon anzufertigen, die dann verwendet
werden konnen. Im Hinblick auf den grossen Verlust an traditionellen Objekten in Papua Neuguinea konnte
eine solche Massnahme, wenn sie von beiden Seiten akzeptiert und gewiinscht wiirde, und natiirlich die riesigen
Hiirden der Praktikabilitit iiberwunden hitte, eine Moglichkeit fiir beide Kulturen bieten.”®

Es besteht die Moglichkeit, Masken oder Objekt nicht auszustellen, wenn sie in deren Kultur nicht oder nur von
bestimmten Gruppen gesehen werden diirfte. Wichtig ist aber hingegen, dass auf eine spezielle Bewandtnis mit
dem Objekt aufmerksam gemacht wird. So wurde zum Beispiel in einer Vanuatu-Ausstellung am Museum der
Kulturen darauf hingewiesen, dass gewisse Objekte nur fiir die Augen von Ménnern gedacht sind.

Ein weiterer interessanter Punkt ist die Vorbereitung auf ein Land und deren Kulturen. So existieren zum Bei-
spiel in Vanuatu fiir bestimmte Objekte klare Richtlinien, in welchem Masse sie geheim sind. Die mai-Masken
der Iatmul hingegen diirfen in einem mai-Maskenfiguren-Auftritt von Frauen und Kindern gesehen werden.

Wichtig ist, sich mit solchen Fragen zu den Objekten zu befassen.

Eine Schwierigkeit in der Konservierung-Restaurierung ethnologischer Objekte besteht auch darin, dass diese
Objekte zwar Dokumente anderer Kulturen sind, sich heute aber in europiischem Besitz befinden und nach
europdischer Vorstellung konserviert werden. Was wiirde aber ein Iatmul raten, wenn er gefragt wiirde, was mit
den Masken gemacht werden soll, um sie zu konservieren? Wiirde er raten, die Objekte fiir eine Konservierung
neu zu bemalen? Und wiirden wir es auch tun?

Die Objekte sind nach unseren Vorstellungen geprégt und verindert worden. Auch bei diesem
Konservierungsvorschlag fragt sich, ob er im Sinne der Iatmul wire oder was sie dariiber denken wiirden. Die
Antwort darauf ist zwar nicht bekannt, allerdings wird stark vermutet, dass er nicht in ihrem Sinne wire.
Staubige Masken mit verblichenen Farben!?’® Dennoch wird vorgeschlagen, durch minimale Interventionen die

Kulturdokumente so gut wie moglich zu erhalten.

269 Seit dem Jahre 2001 befindet sich auch im deontologischen Code des International Council of Museums (ICOM) einen
Paragraphen zu der Ausleihe und Zuriickgabe von menschlichen Uberresten und heiligen Objekten (Cevey, 2000, S. 10).
210 B wird erwihnt, dass die iibermodellierten Schidel fiir die Totenfeste vor jedem Fest neu bemalt werden (Schindlbeck,
1981, S. 7-8).
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7. Beschreibung der Objekte und ihrer Schadensbilder

7.1. Erfassung der Objekte in einer Datenbank

Im Rahmen dieser Arbeit wurde eine Datenbank der Objekte erstellt, welche die wichtigsten Angaben zu den
mai-Masken enthilt und eine Erfassung der Konservierungs- und Restaurierungseingriffe, die auf den Objekten
gemacht werden, erméglicht. Dabei sollen auch frithere Restaurierungsarbeiten erfasst werden kénnen, bei
denen in vielen Fillen keine genauen Angaben vorhanden sind. Weiter kann der momentane Zustand der
Objekte dokumentiert werden und im Laufe der Zeit tiberpriift und anhand der Datenbank verglichen werden.
Eine Datenbank konnte spiter auch einem Vergleich des Zustands dieser mai-Masken mit denen anderer mai-
Masken aus Museen und Sammlungen dienen. Zuerst musste allerdings der Zustand der Masken am Museum
der Kulturen in Basel eingeschitzt werden.

Die Erfassung der Objekte per Datenbank wird als Dokumentation der mai-Masken und deren heutigem
Zustand in einer iibersichtlichen Weise erhalten bleiben und wurde wihrend dieser Arbeit immer wieder durch
neue Informationen ergéinzt. Auch in Zukunft ausgefiihrte Konservierungs- und Restaurierungseingriffe sollen

darin Platz finden, sowie alte und neue Fotos.

Die Wichtigkeit der genauen Dokumentation von Eingriffen und fragilen Partien an den Objekten, zeigte sich
im Laufe dieser Arbeit auch dadurch, dass auf Oberflichenproben der Ubermodellierungsmasse an einigen mai-
Masken ein Hinweis auf Proteine gefunden werden konnte. Diese konnten im Rahmen dieser Arbeit nicht
identifiziert werden, sollten aber durch einen zukiinftigen Konservierungseingriff nicht zerstért oder tiberdeckt
werden.

Es besteht die Moglichkeit, dass sich auf den mai-Masken Konservierungseingriffe befinden, welche in ihrem
ethnologischen Kontext, also durch die Iatmul, ausgefiihrt wurden. Dies stellt einen weiteren Grund fiir eine

genaue Dokumentation der Objekte dar, um den Erhalt solcher Informationen zu sichern.

7.2. Beobachtungen zum Zustand der Objekte

In diesem Kapitel werden alle Materialien der mai-Masken, welche verschiedene Schadensbilder aufweisen
kurz erwihnt. Dies aus dem Grund, dass die Ubermodellierungsmasse nicht das einzige Material auf den
Masken darstellt, welches fragile Partien oder Schiden aufweist. Diese werden im Kapitel 7.3. speziell zu der
Ubermodellierungsmasse eingehend behandelt werden.

Fiir einen Konservierungsvorschlag zu den mai-Masken kann nicht nur einseitig auf die
Ubermodellierungsmasse eingegangen werden, sondern andere fragile Materialien miissen auch beriicksichtigt
werden, um diese nicht zu beeintrichtigen oder zumindest, um zu wissen, wo sich diese fragilen Partien oder
Materialien befinden. In den folgenden Unterkapiteln werden diese behandelt, wobei der Blick nicht auf

Vollstindigkeit, sondern auf die Erwihnung von Problemstellen gerichtet wird.
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7.2.1. Holzschiden

An Holzschidden konnen allgemein, bei den 14 niher untersuchten Masken, nur wenige festgestellt werden.

Es handelt sich dabei hauptsichlich um mechanisch abgeniitzte Stellen, die entweder durch Gebrauch oder
Manipulation abgeniitzt oder beschidigt wurden. Im Nachhinein ist schwer zu sagen, was der Grund fiir solche
Schiden sind. Diese bestehen an einigen Objekten, wie zum Beispiel dem Objekt Vb 17383 am Hahnenkamm

der Abschlussschnitzerei.

Bei nur sehr wenigen Objekten bestehen Risse im Holz, was wahrscheinlich auf eine gute Materialwahl beim
Holz in Papua Neuguinea, sowie auf die sehr stabilen Tropenhdélzer zuriickgefiihrt werden kénnte. Dies ist aus
dem Grund erstaunlich, da in Papua Neuguinea relative Luftfeuchtigkeiten von fast 90% herrschen, im Ozea-
niendepot am Stapfelberg des Museums der Kulturen betrigt die relative Luftfeuchtigkeit im Durchschnitt
gerade mal 40-50%. Die Masken wurden in Schiffscontainern von Papua Neuguinea nach Europa ins Museum
verfrachtet, was den Masken einige Zeit gab sich langsam zu akklimatisieren. Auch wurden die meisten Masken

im Museum von Beginn weg im Compactus gelagert.

Risse treten nur bei den Masken Vb 15000 und Vb 25355 auf, wobei es sich auch da nur um je einen tieferen
Riss handelt, welcher sich bei Maske Vb 15000 auf der Vorderseite im bemalten Gesichtsteil und bei Maske Vb
25355 auf der Riickseite befindet.

Risse werden im allgemeinen auf Schwankungen der relativen Luftfeuchtigkeit zuriickgefithrt, welche das Holz
zum Quellen oder zum Schwinden bringen. Beides beeintrichtigt das Holz.

Dabei ist wichtig zu beachten, dass die Masken in Papua Neuguinea hergestellt wurden, wo eine relative Luft-
feuchtigkeit von bis zu 90% besteht, was bedeutet, dass auch bei lufttrockenem Holz noch ein hoher Feuchte-
gehalt in den Zellwinden vorhanden ist. Bei einem Gefille zwischen dem Feuchtegehalt des Holzes und der das
Holz umgebende Luft, verliert das Holz zuerst das freie Wasser, welches sich in den Zellhohlrdumen befindet.
Erst bei einem anhaltenden Feuchtigkeitsgefille unter dem Fasersittigungspunkt des Holzes,”" beginnt das Holz
zu schwinden. Beim Schwinden des Holzes kénnen unter Umstiinden Schiden an der Ubermodellierungsmasse
auftreten, welche in trockenem Zustand keine grosse Flexibilitit hat und den Holzschwund nicht mitmachen
kann. Unter Umstinden kann so eine Schichtentrennung zwischen dem Holz und der Ubermodellierungsmasse
entstehen., Risse entstehen beim Schwinden des Holzes. Weiter besteht die Moglichkeit, dass sich geschrumpftes
Holz bei schwankender relativer Luftfeuchtigkeit wieder ausdehnt, was auch in diesem Fall zu Rissbildung
aufgrund von Spannungen fithren kann. Das Holz wird sich aber kaum iiber das am Anfang vorhandene Mass
ausdehnen, da kein freies Wasser mehr aufgenommen werden kann und sich die Hélzer in Papua Neuguinea bei
einer hohen Luftfeuchtigkeit auf ihrer grossten Ausdehnung in luftrockenem Zustand befanden. Dennoch ist
beim Fiillen von Rissen im Holz oder zwischen Holz und Ubermodellierungsmasse Vorsicht geboten, da sich das
Holz durch Schwankungen in der Luftfeuchtigkeit dimensionellen Verinderungen ausgesetzt sieht, welche die
durch eine Kittmasse gefiillte Risse weiter verdndern kénnen und méglicherweise auch zu einer weiteren

Schidigung der Ubermodellierungsmasse fiihren konnten?”

211 welcher bei europiischen Holzern im allgemeinen zwischen 23-35%Holzfeuchte betrigt, bei tropischen Holzern
allgemein eher mehr (Nutsch, 1980, S. 42).
272 Nutsch, 1980, S. 41-43
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Die Abhingigkeit des Zustands der Ubermodellierungsmasse vom stabilen Zustand des Holzes aufgrund seines
Quell- und Schwundvermdgens wurde erwihnt. Grosse Schwankungen der relativen Luftfeuchtigkeit und der
Temperatur bei der Lagerung oder in Ausstellungen und beim Transport sollten deshalb vermieden werden.
Als Richtlinie fiir die Aufbewahrung von Objekten aus Holz wird empfohlen, sich an die klimatischen Be-
dingungen in der momentanen Aufbewahrungssituation zu halten. Wichtig scheint vor allem ein Gleichgewicht
zwischen dem Feuchtigkeitsgehalt in den Objekten und der relativen Luftfeuchtigkeit in den Lagerungsriumen
zu sein. Da sich die mai-Masken schon seit langem im Compactus am Stapfelberg befinden und sich wahr-
scheinlich diesem Klima angepasst haben, wird geraten, die relative Luftfeuchtigkeit und Temperaturen auf
Werten von 55% und nicht iiber 20°C zu stabilisieren. Die klimatischen Bedingungen in den Depotriumen am
Stapfelberg, welche Werte zwischen 35-60% und 16-23°C aufweisen, sollten langsam an diese Richtwerte von

55% relativer Luftfeuchtigkeit sowie héchstens 20°C stabilisiert werden.

7.2.2. Historische Konservierungsmaterialien

Die historischen Konservierungsmaterialien, die auf den Masken verwendet wurden, sind im Kapitel 5.2
erwihnt worden.””

Es handelt sich dabei bei Epoxidharzen und Cellulosenitratklebstoffen um Materialien, die heute nicht mehr
verwendet werden sollten, sei dies, aufgrund deren Unloslichkeit, der Instabilitit bei der Alterung oder einer
grossen Hirte, die der Hirte vieler Materialien, wie auch derjenigen der Ubermodellierungsmasse um vieles
iiberlegen ist.

In der Konservierungsliteratur wird angeraten, historische Konservierungsmaterialien und -eingriffe zu
entfernen, dies aber nur, wenn sie sich l16sen lassen und die Gefahr besteht, dass sie das Objekt schidigen, und
es sich dabei nicht um ethnologische Eingriffe handelt, welche in die Geschichte und zum kulturellen Kontext
des Objekts gehoren. Auf den mai-Masken des Museums der Kulturen kdnnten aber derartigen Eingriffe
vorhanden sein. Die am Museum angefiigten Konservierungsmaterialien, welche einen grossen Teil der
Ubermodellierungsmasse immer noch stabilisieren, ihren Zweck also noch erfiillen, erweisen sich im Fall der
Epoxidmasse als unloslich.”™ Auch ist die stabilisierenden Funktion bisher bei den Cellulosenitraten vorhanden,
es wurden nur geringe Alterungserscheinungen durch Gilben an den Cellulosenitraten entdeckt, dennoch
konnten diese in Zukunft zu einem Problem werden. Diese sollten aber in der Konservierung nicht mehr

angewandt werden, da sie am Licht gilben, briichig werden und Sdure abspalten.

213 Auch lisst sich eine Auflistung der moglicherweise verwendeten Materialien im Anhang 15.2 finden.
4 Eine Anlosung von Epoxidharzen ist vor allem durch Trankung in sehr giftigen Losungsmitteln moglich, was aufgrund
der Moglichkeit einer Schadigung von anderen Materialien hier nicht praktikabel ist (Norton, 1992, S. 226-229).
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Tab. 7: Historische Konservierungs- und Restaurierungseingriffe an den mai-Masken®”

Inventar Konservierungs- und Restaurierungsmaterialien
nummer’
Epoxidharze Cellulosenitrate Wachs Anderes
Vb 14710 Epoxidharz Cellulosenitrat ? Wachsmischung -
Vb 14711 - Cellulosenitrat - -
Vb 14712 - Cellulosenitrat Wachsmischung -
Vb 14713 - Cellulosenitrat Wachsmischung PVAC
Vb 15000 Epoxidharz - Wachsartige Braune Masse
Masse
Vb 17284 Epoxidharz - - Weisslicher Klebstoff
Vb 17382 Epoxidharz Cellulosenitrat - Weisse Ausblithungen an
Masse
Vb 17383 - - Wachsartige Masse | -
Vb 17429 Epoxidharz Nitrocellulose ? - -
Vb 22138 Epoxidharz Cellulosenitrat ? - -
Vb 22139 Epoxidharz - - PVAC?
Vb 22140 Epoxidharz - - -
Vb 25355 Epoxidharz - - -
Vb 28748 - - - -
Vb 31041 - Nitrocellulose - -
Vb 27468 Epoxidharz - - -
Vb 27469 Epoxidharz - - -

! Siehe Abbildungen einiger Masken im Kapitel 14.

Einige der Konservierungsmaterialien, welche fiir diese Eingriffe verwendet worden sind, scheinen zu hart fiir
die Ubermodellierungsmasse zu sein. Dies ist an einer Klebstelle zu sehen, an der sich eine vermutlich mit
Cellulosenitrat geklebte Schneckenschalenkette sich nicht an der Sollbruchstelle angelost hat, sondern kleine
Fragmente der Ubermodellierungsmasse auf der Schneckenschalenkette haften geblieben sind.

Aus einem dhnlichen Grund wurde wahrscheinlich auch eine Wachs-Venezianerterpentindl-Mischung ver-
wendet, welche eine grossere Flexibilitit und Nachgiebigkeit besitzt als die Ubermodellierungsmasse. Ver-
mutlich konnte auch durch die Zugabe von verschiedenen Fiillstoffen wie Sigemehl die Hirte des Epoxidharzes
vermindert werden. Dies konnte auch auf den mai-Masken am Museum der Kulturen Verwendung gefunden

haben.

Die Konservierungseingriffe auf den Masken fanden als Ergiinzungen von Fehlstellen und ganzer Partien in der
Ubermodellierung statt, dafiir wurden meistens Epoxidharze verwendet.

Weiter wurden Epoxidharze sowie wachshaltige Kitte zum Einkleben von verlorenen Schneckenschalen ver-
wendet, wobei die Konservierungsmaterialien auf die originale Ubermodellierungsmasse aufgetragen wurde.
Ebenso findet sich Epoxidharz oder Cellulosenitratklebstoff als Klebstoff unter der originalen Ubermodel-
lierungsmasse.

Nitrocelluloselack wurde wahrscheinlich zum Festigen oder als Oberflichenschutz der Ubermodellierungs-
masse der Maske Vb 31041 verwendet. Andere Konservierungseingriffe durch eine Festigung der Uber-

modellierungsmasse finden sich auf der Maske Vb 17429, wobei diese nicht analysiert wurden.

775 Siehe dazu auch die Transparentfolien auf den Masken in Kapitel 14
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Abb. 18:

UV-Abbildung der Gesichtspartie der Maske
Vb 17429. Ein Konservierungseingriff ist
durch die teilweise orange Fluoreszenz der
Ubermodellierungsmasse und der ausge-
laufenen Partie auf dem Gesichtsteil zu sehen
(1), ein weiterer Eingriff ist an der griinlichen
Fluoreszenz einiger Partien zu erkennen (2).

wal 6ZEL] A

3
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Abb. 19:
Detailabbildung
des linken Teils der
Ubermodellierungs
masse auf der Ge-
sichtspartie der
Maske Vb 17429,
in Tageslicht foto-
grafiert. Die ausge-
laufene Substanz
ist hier gut zu se-
hen, jedoch sind
die Konservie-
rungseingriffe,
welche auf der
UV-Abbildung
fluoreszieren nur
schwer erkennbar.
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7.2.3. Bemalung

Die Bemalungen auf den Masken sind fragile Partien. Besonders auf einigen Masken platzt die Malschicht stark
ab, in Plattchenform. Die Farbe ist nicht pudrig, sie wurde oftmals in entweder recht dicken oder fast lasurartig
diinnen Schichten verwendet. Die dicken Schichten sind an einigen Objekten gefihrdet, an anderen sind nur
einige Farbplittchen am Abblittern.

Vor allem die Maske Vb 15000 weist eine ziemlich akut blitternde Farbschicht auf.

Zur Behebung dieser Schiden soll auf die weiterfithrende Literatur verwiesen werden, dabei wurde vor allem in
den letzten zehn Jahren®’® viel iiber dieses Thema geschrieben, iiber die Schwierigkeit, die Farbe der Bemalung
nicht zu beeintrichtigen, iiber Klebstoffe und Methoden. Dabei wird betont, dass es sich hier nicht um pudrige
und matte Farben handelt, wobei die Problemstellung im ungefihren dieselbe bleibt. Hier ist vielleicht die
Diplomarbeit Hélene Delauneys zu erwihnen, welche die Festigung und Stabilisierung der Bemalung einer
pyramidalen Maske aus Malakula, Vanuatu, mit Klucel G (Hydroxypropylcellulose) ausfiihrte und damit auch
bei der Klebfestigkeit gute Resultate erzielte.””” Auch andere Quellen erwihnen den Vorteil wasserloslicher
Konservierungsmaterialien, welche im allgemeinen die urspriingliche Farbe der Farbfassung weniger verindern
als in organischen Losungsmitteln geloste Konservierungsmaterialien. Es wird auch erwiéhnt, dass die Wahl der
Applikationsmethode genauso wichtig sei wie die Wahl des Konservierungsmaterials.””® Bei einer Verwendung
von Celluloseethern variiert die erwartete Altersbestindigkeit zudem sehr von dem Hersteller und kann bei
einigen wasserldslichen Celluloseethern, vor allem Methylcellulosen und Carboxymethylcellulosen als gut bis

sehr gut klassiert werden.””

7.2.4. Applikationen

In diesem Kapitel werden einige verschiedene Materialien zusammengefasst. Im grossen und ganzen bestehen
nicht viele solcher Schiden oder Schadensbilder auf den Applikationen der mai-Masken.

Es wurde friiher in dieser Arbeit erwiihnt, dass Haare, Federn, Fasern, Eberhauer und Pelz, sowie Woll- und
Baumwollgewebe eher zu den fragilen Materialien gehdren. Mechanische Schiden existieren an fast allen
dieser Materialien, sei dies an Faserschniiren, Aufhingeschlaufen oder Bartbefestigungen aus Rottan oder an

den Haaren, welche viel an Volumen verloren haben.

Andere Schiiden betreffen die textilen Gewebe der Birte und Haare und einige der Federn, welche zwar nicht
die einzigen Materialien sind, die auf Insekten anfillig sind, aber als einzige Materialien auf einen friiheren
Insektenbefall hinweisende Schadensbilder zeigen. So ist zum Beispiel der aus Textil bestehende Bart der
Maske Vb 17429 in einem sehr schlechtem Zustand, wahrscheinlich auf fritheren Insektenbefall und mecha-

nische Schiden zuriickzufiihren.

26 Als das Problem von Schiden an den matten Farbschichten von Rindenmalereien der Aborigines gross wurde.
21 Miindliche Mitteilung von Frau H. Delauney, Juni 2002.

28 Hansen, Sadoff, Lowinger, 1990, S. 164 und 167.

?1 Feller und Wilt, 1990, S. 96
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7.2.5. Oberflichenschmutz

Bei den meisten Masken finden sich starke Verschmutzungen der Oberfliche. Diese wurde auf den drei Masken
des Legats Eckert nicht gefunden, was bedeutet, dass diese vermutlich im Laufe der Zeit gereinigt wurden.

Im Fall der mai-Masken, welche sich schon seit lingerer Zeit am Museum der Kulturen befinden, wird dies
zwar auch vermutet, kann aber nicht belegt werden.

Staub wird aus organischen und anorganischen Stoffen zusammengesetzt, welche in Partikelform in der
Raumluft vorhanden sind.?

Er wird im allgemeinen als stérend empfunden oder als Verschmutzung angesehen. Es werden in der Literatur
auch Schiden durch Staubpartikel, welche hygroskopisch sind und somit Wasser auf der Oberfldche der Objek-
te binden konnen, erwihnt, oder durch den von dessen Zusammensetzung abhingenden Siuregrad, weshalb
eine Entfernung des Oberflichenschmutzes im allgemeinen angeraten wird.”!

Bei einigen ethnologischen Objekten konnen diese Staubpartikel allerdings auch bewusst zugefiigte Partikel,
zum Beispiel von Asche oder Kalkpulver, beinhalten. Aus diesem Grund soll vor einer Reinigung der Ober-
fliche griindlich abgewogen werden, was dadurch gewonnen oder verloren werden kann.

Das Aufstduben von Kalk auf die tanzenden Masken durch die Minner des Volkes der Iatmul, welches beim
Maskenauftritt der mai-Masken in Kararau erwihnt wird, stellt eine dhnliche Thematik dar, wie das Aufstiuben
von Asche bei Ritualen von Gruppen der Native Americans in den Vereinigten Staaten oder Kanada, dar. Im
Falle der mit Asche bestidubten nordamerikanischen Objekte wird vom Entstauben der Objekte abgeraten, da
man nicht nur Oberflichenschmutz, sondern auch diese Aschepartikel entfernen wiirde.” Diese liefern wert-
volle Informationen zum Gebrauch eines speziellen oder einer Gruppe von Objekten und sind zudem ein wich-
tiger Bestandteil der Geschichte des Objekts, der dessen Verwendung in Ritualen dokumentiert.

28 allerdings wiire es interessant zu wissen, ob sich

Im Falle der mai-Masken scheint dies nicht anders zu sein,
solche Kalkstaubspuren tatséchlich auf den Objekten befinden und ob diese sich iiberhaupt von dem bei der
Herstellung der Ubermodellierungsmasse aufgestiubten oder eingearbeiteten Kalk unterscheiden lassen.*®*

Die Frage, die sich aber dennoch stellt, ist, ob sich nun anlésslich einer Konservierung-Restaurierung der mai-
Masken die Entfernung von Oberflichenschmutz rechtfertigen kann, obwohl sich rituelle Kalkspuren darauf
befinden konnten. Die Prioritdt wird auf die Erhaltung der Objekte gelegt, diese gesamte Erhaltung wird vor die
Erhaltung aller Informationen gestellt. Wenn sich allerdings eine andere Massnahme fiir den Erhalt aller Infor-
mationen bietet und keine Gefahr fiir das Objekt aus dem Vorhandensein von Oberflichenschmutz zu erwarten

ist, kann eine Entfernung dieser Partikel nicht gerechtfertigt werden.

Vor einer eventuellen Ausstellung der Objekte miisste dann entweder abgeklirt werden, ob sich tatséchlich sol-
che aufgestiubten Partikel auf den auszustellenden Masken befinden, was beim heutigen Stand der naturwissen-
schaftlichen Untersuchungsmethoden nicht méglich erscheint, in Zukunft aber moglich sein kdnnte, oder man
stellt die Objekte so aus, wie sie sind. Dazu muss jedoch auch erwihnt werden, dass die Moglichkeit besteht,
dass Objekte, welche schon ausgestellt wurden, wahrscheinlich keine solchen Kalkstaubpartikel mehr aufwei-
sen, da diese wahrscheinlich schon einmal gereinigt wurden

In diesem Sinn ist dieser Vorschlag fiir eine Konservierung der mai-Masken, welcher wie schon erwihnt auf der
Erhaltung méglichst vieler Informationen zu diesen Masken und deren Geschichte basiert, ein Versuch, dies
auch praktisch auszufiihren.

0 Wolf, 1994, S. 21-24

281 Wolf, 1994, S. 34-36

*82 peever, 1986, S. 144

*% Hauser-Schaublin, 1981, S. 49

28 Dies sollte insbesondere auf Partien ohne Ubermodellierung der Fall sein, es sei denn, der Kalk wird auch beim
Aufstiuben anlasslich des yimba-Fests grossflichig und nicht nur auf die Ubermodellierungsmasse aufgetragen.
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7.3. Erfassung des Zustands und der Schadensbilder der Ubermodellierungsmasse

An den einzelnen Objekten bestehen nach visuellen Kriterien gesehen unterschiedliche Ubermodellierungs-
massen, dennoch lassen sich im Zustand der Ubermodellierungsmasse und deren Schadensbildern viele Ge-
meinsamkeiten erkennen, welche durch die naturwissenschaftlichen Untersuchungen bestitigt wurden.? In
diesem Kapitel werden die verschiedenen Schadensbilder, welche sich auf der Ubermodellierungsmasse pri-
sentieren, vorgestellt. Im allgemeinen gesehen handelt es sich bei der Ubermodellierung auf den mai-Masken
am Museum der Kulturen um ein recht stabiles Material. Dennoch befinden sich auf den meisten Objekten ge-
fiahrdete und fragile Partien, welche zu einem Verlust an Originalmaterial fithren kénnen oder gefiihrt haben.
Der urspriinglich stabile Zustand der Ubermodellierungsmasse wird dabei von verschiedenen Faktoren beein-
flusst, welche aber bei einer Verschlechterung des Zustands dieselben Auswirkungen haben, ndmlich eine De-
stabilisierung der Ubermodellierungsmasse und den Verlust an Fragmenten oder ganzer Partien der Ubermodel-
lierungsmasse. Dies kann, allgemein gesehen, durch eine sichere Aufbewahrungsmdéglichkeit und Hinweise auf
die Fragilitit von besonders gefihrdeten Partien, verhindert werden.

Die Konservierungseingriffe, welche sich auf der Ubermodellierungsmasse befinden, scheinen bisher einen sta-
bilisierenden Einfluss auf den Zustand der Ubermodellierungsmasse zu haben. Allerdings ist schwierig einzu-
schitzen, in welchem Masse das zutrifft, da nicht bekannt ist, ob Eingriffe nur bei sehr fragilen und gefihrdeten
Partien durchgefiihrt wurden.

Auf die Schadensbilder, welche sich an den Ubermodellierungsmassen befinden, wird in den folgenden Kapi-
teln einzeln eingegangen. Mogliche Faktoren, welche zu deren Entstehen gefiihrt haben konnten und auch wie-
terhin auf die Ubermodellierungsmassen einwirken, werden aufgefiihrt und der Zustand der Ubermodellierungs-
masse anhand von Beispielen an den mai-Masken beschrieben und durch Abbildungen illustriert. Die Schadens-
bilder werden im Anschluss daran in verschiedene Kategorien der Gefahrdung eingeteilt, und nach Testreihen
zu Klebstoffen und Kitten wird im Kapitel 9 ein Konzept fiir die Konservierung der Sammlung vorgeschlagen.

7.3.1. Stabilitit der Ubermodellierungsmasse

Der recht gute Allgemeinzustand der Ubermodellierungsmasse kann wohl teilweise auf den guten Zusammenhalt
der Ubermodellierungsmasse in sich selber zuriickgefiihrt werden.

Dieser zeigt sich vor allem dadurch, dass bei verschiedenen Masken ganze Partien der Ubermodellierungsmasse
vom Holzbildtriger getrennt sind, wobei diese immer noch in sich selber haften und in einem Stiick erhalten
bleiben. 2

Worauf diese gute Stabilitit zuriickgefiihrt werden kann, ist nicht sicher. Es wird jedoch vermutet, dass die in
Kapitel 4.3.2 beschriebene Verseifung eine Rolle spielt, ebenso das Abbinden von geloschtem Kalk.

Die Ubermodellierungsmasse ist ein Material mit stabilen Eigenschaften, wird aber von verschiedenen Faktoren
beeinflusst, welche diese destabilisieren konnen. Im Folgenden werden mégliche Vorgénge beschrieben, welche

zu den heute vorhandenen Schadensbildern fiihren kénnten.

Fiir eine Destabilisierung der Ubermodellierungsmasse in Frage kommende Faktoren sind:
- Das Schwinden oder Quellen des Holzbildtrégers.
- Eine mechanische Belastung der Ubermodellierungsmasse durch Manipulation.

285 Siehe Kapitel 4.3.2
2% Dies ist bei den Masken Vb 14711 und Vb 14712 geschehen. Siehe Abb. 23 und 25 in Kapitel 7.3.2, respektive 7.3.3,
sowie in Kapitel 14
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- Eine Schrumpfung der Ubermodellierungsmasse.

- Die schlechte Haftung auf dem Holzbildtriger.

- Eine unterschiedliche Quell- und Schrumpffihigkeit von Applikationen.
- Eine Manipulation von beweglichen Applikationen.

Diese Faktoren wirken von aussen oder von der Ubermodellierungsmasse selber ein und kénnen zu ersten Scha-
densbildern fiihren, in Form von Mikrorissen in der ["Ibermodellierungsmasse und/ oder einer Schichtentrennung
zwischen der Ubermodellierungsmasse und dem Holzbildtriger. Diese Schwachstellen fithren durch den guten
Zusammenhalt der Ubermodellierungsmasse vermutlich noch zu keinen Verlusten, dennoch wird die Stabilitit
der Ubermodellierungsmasse geschwicht. Bei weiteren Belastungen kénnen sich Mikrorisse in der Ubermodel-
lierungsmasse ausbreiten und tiefer werden, welche oftmals von Schneckenschale zu Schneckenschale oder von
Schneckenschale zum Rand der Ubermodellierungsmasse fiihren.

Solche kleine Risse sind an fast allen iibermodellierten mai-Masken zu beobachten und scheinen nur an beson-
ders gefihrdeten Partien und durch weitere Belastung zu einem Verlust des Zusammenhalts der Ubermodellie-

rungsmasse zu fithren.

Abb. 20: Risse auf der Ubermodellierungsmasse der Maske Vb 22138, an der Kopfendpartie. An anderen Partien ist die
Ubermodellierungsmasse und deren Textur nicht so klar erkennbar wie hier aufgrund der fehlenden Schnecken-
schalen. Diese Ubermodellierungsmasse zeigt starke Rissbildung, ist aber stabil in sich selbst (1). Auch kénnen
auf dieser Abbildung die Haare und deren Innenmasse gut erkannt werden (2).

Als besonders gefihrdete Partien werden vor allem die Kanten der Ubermodellierungsmasse und kleine Flichen
an Ubermodellierungsmasse, wie diese an den schmalen Seitenpartien vorkommen, betrachtet. Auch an den

Henkelstegen ist die Ubermodellierungsmasse besonders gefihrdet, da die Masken héufig an dieser Stelle
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hochgehoben und manipuliert werden. Zudem werden Partien, welche in direktem Kontakt mit beweglichen
Applikationen sind, bei jeder Manipulation belastet. Zu diesen Applikationen gehort der Bart, welcher durch
pflanzliche Fasern an den Masken befestigt ist und bei einer Manipulation unweigerlich bewegt wird. Die Uber-
modellierungsmasse rund um diese Befestigung wird belastet und kann an der Ubermodellierungsmasse zu

Schiden fiihren.
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Abb. 21: Bart- und Bartbefestigung haben an der Kinnpartie der Maske Vb 14713 zu einer Belastung der Ubermodellierungs-
masse an den Randpartien und Rissen (1), losen Fragmenten (2), sowie Verlusten (3) gefiihrt.

Auch bestehen moglicherweise auf einigen Masken Schwachstellen in der Ubermodellierungsmasse selber, sei
dies durch mangelhafte Durchmischung der Rohstoffe oder durch falsche Mengenverhiltnisse. Auch befinden
sich Schwachstellen bei Lufteinschliissen. Dies kann sich in einem geringeren Zusammenhalt in der Masse aus-

driicken, wodurch ein Schaden schon durch geringe Einwirkung anderer Faktoren entstehen kann.

7.3.2. Haftung zwischen Holz und Ubermodellierungsmasse

Probleme bei der Haftung zwischen dem Bildtriger und der Ubermodellierungsmasse sind auf den mai-Masken
sehr hiufig. Der gute Zusammenhalt der Ubermodellierungsmasse in sich selber ist dabei sicherlich ein stabili-
sierender Faktor. Gleichzeitig werden viele dieser Schiaden durch eine frithere Konservierungsmassnahme

stabilisiert.

Eine Schichtentrennung der Ubermodellierungsmasse auf dem Bildtréger ist von verschiedenen Faktoren ab-
hingig, und die Kombination von verschiedenen Faktoren konnte fiir den Verlust an Haftung verantwortlich
sein, so zum Beispiel:

- Eine glatte Oberfliche des Holzbildtrigers.

- Das Schwinden oder Quellen des Holzbildtragers.
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- Die Flexibilitit der Ubermodellierungsmasse.
- Eine mechanische Belastung der Ubermodellierungsmasse durch Manipulation
- Die Holzart oder die Inhaltsstoffe des Holzes

- Die Applikation der Ubermodellierungsmasse auf feuchtem Holz

Eine Schichtentrennung kann schon aufgrund der verschiedenen Eigenschaften von Holzbildtriger und Uber-
modellierungsmasse sehr leicht entstehen. Insbesondere bei Schwankungen in der relativen Luftfeuchtigkeit,
welche das Holz entweder zum Quellen oder zum Schwinden bringen konnen. Die Ubermodellierungsmasse
kann diese Bewegungen nach der Hértung nicht mehr mitmachen und es kann zur Schichtentrennung kommen.
Faktoren wie die glatte Oberfliche des Holzbildtrigers oder eine mechanische Belastung der Ubermodellie-
rungsmasse durch Manipulation kénnen zu einer schlechten Haftung beitragen. Die Belastung der allgemein
schlecht haftenden Ubermodellierungsmasse durch Gebrauch oder durch ein Halten der Maske an der Ubermo-

dellierungsmasse kann auch zu Schichtentrennung zwischen Holzbildtriger und Masse fiihren.

Bei einer Schichtentrennung von Partien der Ubermodellierungsmasse scheint es sich oftmals um die Ablosung
der Stirnpartie, also der sich am Kopfende befindenden Partie der Ubermodellierungsmasse, zu handeln. Diese
wird im allgemeinen, neben dem Henkelsteg, zum Manipulieren der Maske verwendet, da sich diese beiden Stel-
len aufgrund fehlender Zugriffsmoglichkeiten meist als einzige Moglichkeit zum Hochheben anbieten. Dadurch
stellen diese beiden Partien speziell gefihrdete Stellen an der Ubermodellierungsmasse dar, was sich auch an den
Beispielen des Henkelstegs der Maske Vb 17284, sowie der Kopfpartie der Ubermodellierungsmasse der Maske
Vb 14711 erkennen lisst, die sich vollstindig vom Holzbildtrager gelost hat.

Abb. 22: Der Henkelsteg der Maske Vb 17284, welcher eine akute Gefdhrdung der durch Manipulation belasteten Uber-
modellierungsmasse aufweist. Die Fragmente auf der Mundpartie (2) stammen von der Ubermodellierungsmasse
unter dem Henkelsteg (1).
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Vb 14711 |

Abb. 23: Die Maske Vb 14711 weist eine vollstandig geloste Kopfpartie der Ubermodellierungsmasse auf, welche auf dieser
Abbildung nur an einer Schichtentrennung zwischen dem Holzbildtriger und der Ubermodellierungsmasse (1), so-
wie einer Bruchstelle (2), die wie ein einfacher Riss aussieht, ausgemacht werden kann.

Gleichzeitig sind schmale Seitenpartien speziell gefihrdet, sei es durch die Schichtentrennung dieser Partien sel-
ber, aufgrund kleiner Haftungsfldche auf dem Holzbildtréger, oder sei es durch andere schichtengetrennte Par-
tien, welche diese belasten. Die schmalen Seitenpartien stellen durch ihre Position auf der Maske eine Verbin-
dung zwischen der Ubermodellierungsmasse am Kopfende und der Ubermodellierungsmasse auf der Kinn- und
Mundpartie der Maske dar. An den meisten Masken existieren solche Seitenpartien, die mehr oder weniger Brei-
te aufweisen. Sie sind meistens entweder durch frithere Konservierungseingriffe stabilisiert und teilweise auch
erginzt worden, oder weisen durch Schichtentrennung hervorgerufene Schiden auf.

Die Belastung der Seitenpartien durch Schichtentrennung ist bei Ubermodellierungsmassen, welche rund um die
Gesichtspartie der Masken aufgetragen sind, vor allem bei weiteren Bewegungen des Holzbildtrigers besonders
gross. Bei stabilem Zustand der Ubermodellierungsmasse sowie des Holzbildtrigers, scheint eine vollstindige
Umrahmung der Gesichtspartie jedoch zu einer besseren Haftung der Ubermodellierungsmasse zu fiihren.

Bei einer erfolgten Loslosung der Kopfendpartie der Ubermodellierungsmasse kann die verstirkte Belastung auf
die Seitenpartien dazu fithren, dass diese briichig werden, sich die Schneckenschalen dadurch 16sen und dass
diese belastete Stelle schlussendlich bricht. Bei der Maske Vb 14712 ist dies auf der linken Seitenpartie®*’ zu
beobachten. Die Beweglichkeit der losgelosten Kopfendpartie fiihrte zu einer Destabilisierung der Seitenpartien
und zur Schichtentrennung der Seitenpartienzss, zu Briichigkeit und Verlust von Schneckenschalenketten. Wenn
ein vollstindiger Bruch existiert, wird dieser aber durch die wenigen noch vorhandenen, auf Faserschnur auf-
gereihten Schneckenschalenketten zusammengehalten.?

Bei der weiter oben erwihnten Maske Vb 14711 besteht die ganze Ubermodellierungsmasse nur aus der voll-

stindig losgelosten Kopfpartie und kurzen Seitenpartien. Diese befinden sich noch auf dem Holzbildtréger,

287 Vom Betrachter aus gesehen.
288 Ealls diese nicht schon vorher vorhanden war.
2 Siehe Abb. 25 im Kapitel 7.3.3.
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durch Bruchstellen von der Kopfpartie getrennt. Allerdings scheint diese Partie der Ubermodellierungsmasse

angeklebt worden zu sein, was bei der losgelosten Ubermodellierungsmasse nicht der Fall ist.

Neben den Seitenpartien und durch das Tragen der Masken destabilisierten Henkelsteg- und Kopfendpartien der
Ubermodellierungsmasse, sind deren Rinder im allgemeinen besonders gefihrdet bei einer Schichtentrennung.
Bei einer Schichtentrennung dieser Rénder spielt die mechanische Belastung bei der Entstehung von Schiden
eine wichtige Rolle. So sind vor allem durch bewegliche Applikationen, wie Bartbefestigung, in die Ubermodel-
lierungsmasse eingearbeitetes Haar oder Eberhauer, belastete Kanten stark verlustgefihrdet, ebenso iiber die
unteren Kanten des Holzbildtrigers reichende Rinder der Ubermodellierungsmasse.

Randpartien der Ubermodellierungsmasse zum Gesichtsteil der Maske sind allgemein weniger verlustgefihrdet,
dennoch findet auch da eine Schichtentrennung statt. Diese ist nur bei punktueller Belastung der von dem Holz-
bildtriger gelosten Randpartien oder bei einer vollstindigen Schichtentrennung verlustgefahrdet. Oftmals ist
schwierig einzuschitzen, wie weit eine Schichtentrennung stattgefunden hat. Dies geschieht durch eine vorsich-
tige Untersuchung der von dem Holzbildtriger gelsten Randpartien, leichtes Klopfen auf die Ubermodellie-
rungsmasse. Verluste von unbelasteten Partien bestehen an den Masken keine, was entweder auf friih durch-
gefiihrte Konservierungsmassnahmen oder auf keine weiteren Belastungen durch Manipulation erklirt werden
konnte.

Bei den meisten Masken lassen sich keine akuten Gefdhrdungen an nicht unweigerlich durch eine Manipulation
belastete Randpartien feststellen. Nur die Maske Vb 14713 weist durch die geringe Dicke ihrer Ubermodellie-
rungsmasse und durch starke Schichtentrennung eine potentiell gefihrdete Ubermodellierungsmasse an der
Mundpartie auf. Dennoch wiirde auch an dieser Stelle eine weitere Belastung nétig, um vorhandene Risse in der

Ubermodellierungsmasse auszuweiten und zu einer akuten Gefahrdung zu fiihren.

Vb 14713

Abb. 24: Schichtentrennung an der Mundpartie der Maske Vb 14713 (1). Die Ubermodellierungsmasse weist viele Risse
auf, ist aber nicht als akut gefihrdet eingeteilt (2).
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Schichtengetrennte Randpartien, welche durch Manipulation und bewegliche Applikationen unweigerlich ge-
fahrdet sind, zeigen hingegen hiufiger Schiden, welche oftmals schon zu Verlusten gefiihrt haben. Gefihrdete
Fragmente der Ubermodellierungsmasse finden sich bei den mai-Masken ausschliesslich an zusitzlich belasteten
Stellen. Genau diese Stellen sind aber bei einer Manipulation weiterhin belastet und kénnen zu Verlusten fiihren.
Solche Stellen finden sich unter anderem auf der Maske Vb 14713.

Es ist zu vermerken, dass sich an diesen Stellen sehr viele frithere Konservierungseingriffe befinden, welche
diese Partien auch heute noch stabilisieren. Dies scheint der Grund zu sein, dass sich nur wenige akut gefihr-
dete Partien an den belasteten Stellen der Ubermodellierungsmassen befinden. Die meisten dieser Eingriffe
wurden schon vor langer Zeit durchgefiihrt, wahrscheinlich von den 60er bis in die 80er- Jahre. Der recht gute
Allgemeinzustand der Ubermodellierungsmasse scheint fiir stabile Lagerungsbedingungen und geringe Manipu-
lation an den Masken zu sprechen.

Allerdings ist die spezielle Gefahrdung durch die Instabilitit und Hirte der verwendeten Konservierungsmateri-

alien zu betonen, welche sich in Zukunft zu einem weiteren Schadensbild auf den Masken entwickeln konnte.

7.3.3. Haftung der Schneckenschalen

Auf den Ubermodellierungsmassen den mai-Masken finden sich Schneckenschalen eingedriickt, welche im all-
gemeinen eine gute Haftung an der Ubermodellierungsmasse aufweisen. Dennoch bestehen einige verlustge-
fahrdete Schnecken an der Ubermodellierungsmasse verschiedener Masken. Andere sind schon verloren ge-
gangen. Angesichts der grossen Zahl an Schneckenschalen sind die Verluste und verlustgefihrdeten Stellen
zwar klein, was allgemein auf Konservierungseingriffe zuriickzufiihren ist. Diese wurden durchgefiihrt, um

neue oder geloste Schneckenschalen einzusetzen und fanden in grossem Ausmass statt.

Die Haftung von Schneckenschalen auf der Ubermodellierungsmasse ist abhéngig von:
- Dem Gehiuse der Schneckenschalen und dessen Form.”!

- Dem Eindriicken der Schneckenschalen in der Ubermodellierungsmasse.

- Dem Flexibilitit der Ubermodellierungsmasse.

- Der Stabilitit der Ubermodellierungsmasse.

Es wurde schon beschrieben, wie bei den Schneckenschalen fiir ein Eindriicken in die Ubermodellierungsmasse
die Rundung oder der Spitzkegel entfernt wurden.

Diese Behandlung hat einen Einfluss auf die Haftung der Schneckenschalen auf der Ubermodellierungsmasse.
Dennoch ist die Haftung der Schneckenschalen zu einem grossen Teil von einem guten und stabilen Zustand der

Ubermodellierungsmasse sowie des Holzbildtrigers abhiingig.

Die Kauri- und Nassaschalen, sollten durch das beim Entfernen der Rundung, respektive des Spitzkegels,
entstandene Loch gute Haftungseigenschaften besitzen, da die Ubermodellierungsmasse so in die Schalen

gelangen und dort aushérten konnte. Die oben genannten Abhingigkeiten von Holzbildtriger und Ubermodel-

%0 UUnd dies anhand kleiner Fragmente auch schon geschehen ist, sieche Kapitel 7.2.2.
P! Siehe Abb. 14-16 im Kapitel 4.3.2 unter Schneckengehiuse.
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lierungsmasse spielen dabei eine grosse Rolle, zusitzlich kommen spezielle Faktoren hinzu. Zum Beispiel die
Tiefe des Eindriickens in die Ubermodellierungsmasse, welche gleichzeitig auch mit dem dichten Besatz an
Schalen auf der Ubermodellierungsmasse zusammenhéngt, sowie die Position auf der Ubermodellierungsmasse,
welche wiederum von anderen Belastungen abhingen. Hingegen konnen auf Faserschniire aufgereihte Schne-
ckenschalen auch auf die Stabilitit von Partien der Ubermodellierungsmasse einwirken, wie dies bei der Seiten-
partie der Maske Vb 14712 der Fall ist.

Besonders schwere und glatte Conusscheiben konnen auch ohne grosse Belastung verlustgefihrdet sein. Bei
kleineren Conusscheiben scheint dies weniger stark der Fall zu sein, da sie allgemein tiefer in die Ubermodel-
lierungsmasse eingedriickt werden konnen, dennoch sind sie auf Verdnderungen in der Ubermodellierungsmasse
oder weitere Belastungen sehr anfillig.

Zahlreiche Schdden und Verluste von Schneckenschalen bestanden oder bestehen auf den Ubermodellierungs-
masse. Die grosse Abhingigkeit der einzelnen Partien voneinander, welche von innen nach aussen geht, fiihrt
dazu, dass bei fast jedem Schaden an der Ubermodellierungsmasse Verluste oder Destabilisierungen an Schne-
ckenschalen entstehen konnen. Gleichzeitig sind aus diesem Grund zahlreiche Konservierungseingriffe vorge-
nommen worden, einige stabilisieren grosse Partien der Ubermodellierungsmasse mit den Schalen, andere stabi-

lisieren nur einzelne Schalen.

Auf den Objekten bestehen einzelne gefihrdete Schalen, ansonsten sind die Schalen als in der Ubermodellie-
rungsmasse gefasste Applikationen anzuschauen, welche bei verlustgefihrdeten Partien der Ubermodellierungs-

masse ebenfalls verlustgefihrdet sind.

Vb 14712

Abb. 25: Die Maske Vb 14712 zeigt auf der linken Seitenpartie starke Schichtentrennung sowie Briiche in der
Ubermodellierungsmasse (1). Die Nassaschneckenschalen sind in Ketten aufgereiht, auch sind schon Verluste
vorhanden (2). Diese Seitenpartie wurde durch die schlechte Haftung der Kopfpartie der
Ubermodellierungsmasse destabilisiert.
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7.3.4. Bemerkungen zu den Schadensbildern

An den mai-Masken am Museum der Kulturen kénnen zwar viele Schiiden beobachtet werden, die meisten die-
ser Schidden wurden allerdings schon durch frithere Konservierungseingriffe stabilisiert. Diese Konservierungs-
massnahmen finden sich auf grossen Teilen der Maske, zum Teil als Ergédnzungen, zum Teil als Kittmassen auf
den Ubermodellierungsmassen, um Schneckenschalen einzusetzen oder als Klebstoffe bei einer Schichtentren-
nung. Dennoch sind Partien an den Objekten vorhanden, an welchen die Ubermodellierungsmasse in ihrem ur-
spriinglichen Zustand erhalten ist. Die fritheren Konservierungsmassnahmen haben dazu sicherlich einiges bei-
getragen. Als Gegenpol zu diesen wird denn auch nach eingehender Untersuchung des Zustands der Objekte ge-
raten, so wenige Konservierungseingriffe, wie dies fiir eine Erhaltung der Ubermodellierungsmassen méglich

ist, durchzufiihren.

Die Gefihrdung der Ubermodellierungsmasse wurde in dieser Arbeit wie folgt definiert:

- Akute Partien: existierende Schiden, welche zu Verlusten an Originalmaterial fithren und nicht durch
eingriffsfreie Massnahmen stabilisiert werden kénnen. Dabei handelt es sich in allen Fillen um eine
vollstindige Losung kleiner oder grosserer Flragmente.292

- Gefihrdete Partien: alle potentiell zu Verlusten fiihrende Schiden, auch eine vollstindige oder
unvollstindige Losung grosser Partien der Ubermodellierungsmasse sowie stark destabilisierte

Seitenpartien. Es wird davon ausgegangen, dass diese Schidden durch geeignete

Aufbewahrungsbehilter und Hinweisen auf fragile Partien stabilisiert werden konnen. Geféhrdete

Partien miissten aber fiir einen Transport oder vor einer Ausleihe der Objekte auf deren Zustand

gepriift und allenfalls fixiert werden.

- Fragile Partien: alle Partien, die nicht ganz stabil sind, aber nur eine leichte Gefidhrdung der

Ubermodellierungsmasse der Objekte bedeuten, welche in ihrem heutigen Zustand auch bei einem

Transport oder einer Ausleihe nicht fixiert werden miissen. Der Zustand dieser Partien sollte auch

iiberpriift werden.

In die erste Kategorie fallen nach dieser Definition nur drei Masken, welche meistens nur kleinere akut gefihr-
dete Partien aufweisen. Die akute Gefihrdung der Ubermodellierungsmasse wurde so eingeteilt, dass nur an
Stellen, an denen ein Verlust an Originalsubstanz unabwendbar schien, ein Konservierungsmittel angefiigt wer-
den soll. Dieses Konzept steht im Prinzip einer minimalen Intervention, da dies im Fall der mai-Masken als ein-
zige Moglichkeit gesehen wird, die Objekte im Hinblick auf den Erhalt aller noch vorhandenen Informationen zu
erhalten. Dies scheint vor allem bei ethnologischen Objekten wichtig, da sich viele Informationen in Details
finden lassen®” und auch in Zukunft moglichst so erhalten bleiben sollen, wie sie jetzt noch als Kulturdokumen-

te mit versteckten Informationen vorhanden sind.?**

Fiir eine Ausstellung der Masken, wie auch fiir Transporte oder Ausleihen, miissten vermutlich noch einige der

gefihrdeten Partien stabilisiert werden. Besteht aber die Moglichkeit, die Masken ohne zusétzliche Stabilisie-

22 Als Beispiele sollen hier der Henkelsteg der Maske Vb 17284 oder kleine geloste Fragmente auf Vb 14713 dienen.

3 Wie sich bei den Untersuchungen herausstellte, dass auf der Ubermodellierungsmasse von drei Objekten ein Hinweis auf
Protein besteht. Ob dies Zufall oder ein bewusster Auftrag ist, es ist sicherlich eine Information im Detail. Eine weitere
solche Information besteht im Kalkstaub, welcher moglicherweise auf die Masken aufgestidubt wurde.

% Interessant wire auch, wie die Iatmul dariiber denken wiirden.
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rung auszustellen, ist von einem weiteren Konservierungseingriff abzuraten. Dabei ist zu beachten, dass die

Objekte moglichst wenig manipuliert werden. Auch wird geraten, alle mai-Masken liegend auszustellen, da sich

so die fragilen Partien am leichtesten stabilisieren lassen, vor allem gefihrdete Partien, bei welchen sich ganze

Partien der Ubermodellierungsmasse von dem Holzbildtriger getrennt haben.

Tab. 8: Allgemeiner Zustand der Ubermodellierungsmasse und gefihrdete Stellen

Inventar | Akut zgeﬁihrdete Partien Potentiell gefihrdete Partien Fragile Partien
nummer’ | Vorh.? | Schadensbild Vorh. | Schadensbild Vorh. | Schadensbild
Vb 14710 |- - + Schlechte Haftung von + Schichtentrennung
Schneckenschalen,
manche Randpartien
Vb 14711 |- - + Vollstindig getrennte + Urspriinglich
Kopfpartie, Belastung der Schichtentrennung an
Randpartien’ Seitenpartien
Vb 14712 |- - + Getrennte Kopfpartie und + Schichtentrennung an
Belastete Seitenpartie Kinnpartie
Vb 14713 |+ Verlustgefahr von + Schichtengetrenntes + Schichtentrennung an
getrenntem Fragment Fragment an Mundpartie Mundpartie und
an Kinnpartie Randpartien
Vb 15000 |- - - - + Weiche Original-
masse
Vb 17284 |+ Verlustgefahr von - - + Schichtentrennung um
getrennten Gesichtspartie
Fragmenten
am Henkelsteg
Vb 17382 |+ Verlustgefahr von + Schlechte Haftung der + Schichtentrennung
getrenntem Fragment Schalen am Haaransatz, an Seiten- und
an Randpartie sowie auf der Abschluss- Mundpartie
schnitzerei
Vb 17383 |- - + Belastete Randpartie an + Schichtentrennung
Kanten um Gesichtspartie
Vb 17429 |- - + Belastete Randpartien + Schichtentrennung um
Gesichtspartie
Vb 22138 |- - + Schlechte Haftung einer + Schichtentrennung
Kaurischnecke an Kette
Vb 22139 |- - - - + Schichtentrennung
um Gesichtspartie,
Haftung einiger
Schneckenschalen
Vb 22140 |- - + Beweglicher Eberhauer, + Schichtentrennungum
Schlechte Haftung einer Randpartien und
Conusscheibe an Stirn Gesichtspartie
Vb 25355 |- - + Schlechte Haftung + Schichtentrennung an
einer Nassaschnecke Randpartien
Vb 28748 | - - - - + Schichtentrennung
! Abbildungen einiger Masken in Kapitel 14.
% Vorhanden
+: vorhanden

- : nicht vorhanden
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8. Testreihen zu Materialien und Methoden fiir die Konservierung der ﬁbermodellierungsmasse

Fiir unterschiedliche Schadensbilder werden auch unterschiedliche Methoden der Konservierung benétigt. Aus
diesem Grund wurden Testreihen zu Klebstoffen und Kitten durchgefiihrt. Kitte werden vor allem fiir einen Aus-
gleich von Hohenunterschieden zwischen schichtengetrennter Ubermodellierungsmasse und Holzbildtriger an-
gewandt. Solche Hohenunterschiede finden sich oft auf den mai-Masken, jedoch nicht auf akut gefihrdeten Par-
tien. Es wird betont, dass im Konservierungsvorschlag dieser Arbeit nur fiir akut gefihrdete Stellen das Einbrin-

gen eines weiteren Konservierungsmaterials angeraten wird. Dies ist nur bei drei Masken der Fall.

Fiir stark gefihrdete Partien wird eine Uberpriifung ihres Zustands vor einer Ausstellung oder Transporten vor-
geschlagen. Bei einigen Partien konnte eine Stabilisierung der Ubermodellierungsmasse durch weitere Konser-
vierungsmassnahmen benétigt werden. Fiir solche Eingriffe wurden Testreihen zu Kitten vorgenommen, sowie
auch Massnahmen fiir eine temporire Fixierung der gefidhrdeten Partien und Methoden der Applikation vorge-

nommen werden.

8.1. Kitte

Die fiir die Testreihen beriicksichtigten Materialien wurden aufgrund guter Erfahrungen mit deren Verwendung
ausgewihlt und wurden von erfahrenen Konservatoren-Restauratoren empfohlen. Aus diesem Grund wurden
verschiedene Celluloseether®® und Kreidegrund®® fiir die Testreihen gewihlt.

Die Testreihen zu den Kitten wurden nach visuellen Kriterien vorgenommen, es handelt sich dabei um Beobach-

tungen zu deren Eignung als Kitte zwischen Ubermodellierungsmasse und Holzbildtriger.

Die Kitte wurden in Vertiefungen, welche in Hartholz- und Weichholzbrettchen gebohrt wurden, eingebracht.
Dies diente einer Einschitzung von Eigenschaften wie Schwund, Elastizitit und Hirte. Dies ermdglichte auch,
deren schnelle oder langsame Trocknung einzuschiitzen. Die Vertiefungen waren, mit etwa zwei Zentimetern
Durchmesser und einem Zentimeter Tiefe, fiir grossere Anforderungen, wie diese bei einer Verwendung auf den

Ubermodellierungsmassen der mai-Masken entstehen wiirden, gedacht.

5 Welche von Frau D. Fahrner aufgrund ihrer guten Erfahrungen mit diesen Bindemitteln in Kitten empfohlen wurden.
2% Welcher sowohl von Frau D. Fahrner als auch von Herrn R. Stoian, Konservatoren-Restauratoren am Historischen
Museum in Basel, empfohlen wurden.
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Die Testreihen werden im Folgenden in Tabellenform aufgelistet:

Tab. 9: Testreihen zu Kitten auf Vertiefungen in Hartholzplatten

Zusammensetzung des Kitts | Beobachtete Reaktionen und Eignung
Bindemittel Lgsemittel Fiillstoffe Elastizitdt Schwund Trocknung Eignung
Glutinleim Wasser Kreide schlecht stark langsam -
Glutinleim Wasser Kreide und | elastisch sehr stark langsam -
Balsaholz
mehl
Klucel® E' Ethanol Balsaholz- | sehr stark schnell -
mehl elastisch
Klucel® E Ethanol Ziegel- sprode stark schnell -
mehl
Klucel® E Ethanol Korkmeh] elastisch schwach schnell ut
Tylose® Wasser Balsaholz- elastisch schwach schnell -
MH 1000 P2’ mehl
Tylose® Wasser Ziegel- sprode schwach schnell -
MH 1000 P2 mehl
Tylose® Wasser Korkmehl elastisch sehr schwach schnell gut
MH 1000 P2
Tylose® Ethanol und Balsaholz- elastisch stark schnell -
MH 300 P2® | Wasser 1:1 mehl
Tylose® Ethanol und Ziegel- sprode schwach schnell -
MH 300 P2 Wasser 1:1 mehl
Tylose® Ethanol und Korkmehl elastisch sehr schwach schnell gut
MH 300 P2 Wasser 1:1

1 Hydroxypropylcellulose (HPC), 6% Klucel® E wurde verwendet.

2 Methylhydroxyethylcellulose (MHEC) mit hoher Viskositit, 4% Tylose® MH 1000 P2 wurde verwendet.

3 Methylhydroxyethylcellulose (MHEC) mit niedriger Viskositit, 3% Tylose® MH 300 P2 wurde verwendet.
Eignung: - bedeutet schlechte Eignung, gut bedeutet gute Eignung

Diese Testreihen ergaben eine gute Eignung von Celluloseethern mit Korkmehl als Fiillstoff. Deren Schwund
war gering und die Kittmassen zeigten Elastizitit und eine schnelle Trocknung. Die Probe der Tylose® MH

1000 P2 schien allerdings leicht weniger Schwund aufzuweisen als die der anderen Kitte.

Auch wurden weitere Tests zu der Elastizitét der Celluloseethermassen mit verschiedenen Fiillstoffen unternom-
men. Diese wurden dafiir auf einer Glasplatte getrocknet und danach entfernt. Bei Ziegelmehl zeigte sich bei
allen Proben eine grosse Spride und Hirte der Masse, Balsaholzmehl zeigte allgemein einen kleinen Zusam-
menhalt und eine geringe Hirte bei Druck. Bei Korkmehl als Fiillstoff liessen sich jedoch die Probemassen in
einem Stiick vom Glasuntergrund 16sen, was auf eine gute Elastizitit und einen guten Zusammenhalt hinweist,
gleichzeitig sind die Massen relativ weich und geben bei Druck nach. Korkmehl scheint also als Fiillstoff am ge-
eignetste:n.297

Weitere Tests wurden zu der Haftung der Kittmassen mit Celluloseethern unternommen. Dies wurde durch je
eine Hiobstrine getestet, welche in feuchtem Zustand der Kittmasse, in diese gedriickt wurde. Diese zeigten an

allen getesteten Kittmassen eine gute Haftung.

Einige der Kreidegrund-Testproben wurden zusitzlich mit Pigmenten versetzt, da die weissen Kreidepartikel

sich schwer aus einem allfilligen Krakelee 16sen lassen und diese mit Pigmenten eine dunklere Farbe erhalten.

57 Auch bei Mintrop findet Korkmehl Verwendung als Fiillstoff in Kittmassen. Allerdings handelt es sich bei ihm um eine
andere Aufgabenstellung, da grosse Risse in einer Holzdecke gekittet werden und dadurch grossere Anforderungen an die
Bindemittel gestellt werden. (Mintrop, 1997)
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Die Pigmentierung wurde mit gelbem und rotem Ocker gemacht, welche fiir eine Verwendung auf den Ubermo-
dellierungsmassen nicht geeignet sind, da sich auch solche Pigmente in der Ubermodellierungsmasse befinden.
Eine Verwendung von Kreidegrund ist allerdings aus verschiedenen Griinden abzuraten. Da sich auf verschiede-
nen Objekten Hinweise auf Protein gefunden haben, werden proteinhaltige Bindemittel, wie Glutinleim, als nicht
geeignet angesehen. Zudem hat sich in den Versuchen mit dem Kreidegrund ein starker Schwund, und ein lang-
sames Trocknen des Kreidegrunds gezeigt. Vom Einbringen von Kreidegrund unter schichtengetrennte Partien
der Ubermodellierungsmasse wird dadurch abgeraten. Auch wird Kreide als ungeeignet fiir eine Verwendung
auf der Ubermodellierungsmasse angesehen, da sie aus Calciumcarbonat besteht wie der in den Ubermodellie-
rungsmassen nachgewiesene Kalk. Kreidegrund ist auch aufgrund des grossen Aufwands beim Auftragen der

zahlreichen diinnen Schichten ungeeignet.

Als Bindemittel in Kitten fiir die Konservierung der mai-Masken wird daher von der Verwendung von Glutin-

leimen, sowie Storleim oder Albumin abgeraten.

Bei diesen Testreihen zeigten sich Celluloseether als Kittmassen am geeignetsten. Korkmehl stellte sich als der
geeignetste Fiillstoff heraus. Dies vor allem deshalb, weil dadurch der Kitt nicht hrter ist als die Ubermodellie-

rungsmasse.

Weitere Testreihen wurden an Fragmenten der Ubermodellierungsmassen der Probeobjekte Vb 27468 und Vb

27469 vorgenommen. Diese werden im Kapitel 8.3 erwihnt.

8.2. Klebstoffe

Die bei den Testreihen zu den Kittmassen verwendeten Celluloseether zeigten eine gute, aber nicht allzu starke
Klebkraft und wurden als geeignete Kittmassen angesehen. Um bei einem Konservierungseingriff nicht ver-
schiedene Materialien einzufiigen, wurden die Celluloseether auch fiir Klebungen getestet.

Diese Tests wurden auf denselben Hoélzern durchgefiihrt, die vorher fiir die Testreihe zu den Kitten verwendet

wurden.

Die Tests mit Methylhydroxyethylcellulose zeigten eine gute Eignung fiir Klebungen:
- Tylose® MH 1000 P2 wurde dabei 4%ig in Wasser verwendet.
- Tylose® MH 300 P2 wurde 3%ig in Ethanol und Wasser (1:1) verwendet

Die Klebstoffe wurden hauptsichlich an Proben der Ubermodellierungsmasse auf Probeobjekten, sowie auf den
Holzbrettchen getestet. Die Klebstoffe zeigten dabei eine vergleichbare Haftung, welche als geniigend gut ein-
gestuft wurde. Die Olhaltigkeit der Ubermodellierungsmasse wird zwar aufgrund dessen hydrophober Wirkung
als Hindernis fiir eine Haftung von wissrigen Klebstoffen erwihnt,”® bei Versuchen mit in Wasser geloster

Tylose® MH 1000 P2 konnte aber kein daraus resultierender Nachteil beobachtet werden.

28 Kaufmann, 1990, S. 35-36
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Fiir eine Stabilisierung gefihrdeter Fragmente scheinen sich Celluloseesther speziell aufgrund ihrer leichten Ls-
lichkeit in Ethanol oder Wasser zu eignen. Dies ist auch fiir eine temporire Fixierung von gefidhrdeten Stellen
wichtig.

Gleichzeitig bieten sie sich hier durch ihre Vielseitigkeit an, da sie sowohl in einer Kittmasse, wo sie durch ge-
ringen Schwund {iberzeugten, wie auch fiir Klebstellen Verwendung finden konnen. Die Klebungen zeigen zu-
dem eine geniigend grosse Klebkraft, um akut gefahrdete Partien zu stabilisieren. Gleichzeitig scheint die Hirte
der verwendeten Celluloseether, sowie deren Klebkraft und Elastizitit, fiir eine Klebung der Ubermodellierungs-
masse geeignet zu sein, da sich diese nicht auf die Stabilitit der Ubermodellierungsmasse auswirkt. Ein nicht zu
gutes Klebvermogen wird also in diesem Fall vorgezogen, allerdings darf dieses bei akut gefihrdeten Stellen
auch nicht in einem Verlust von Haftung resultieren. Dazu wird jedoch im Kapitel zu den Methoden der Appli-
kation und der Anwendung auf Proben der Ubermodellierungsmasse mehr erwihnt, auch werden dazu Beispiele
beschrieben.

8.3. Methoden der Applikation und Anwendung auf Probeobjekten

Die auf dem Holzbrettchen getesteten Celluloseether wurden im Anschluss auf Fragmenten der Ubermodellie-
rungsmasse von Probeobjekten verwendet.

Bei der Klebung von Briichen an Fragmenten der Ubermodellierungsmasse der Probeobjekte wurde Tylose®
MH 1000 P2 und Tylose® MH 300 P2 auf verschiedenen Fragmenten zur Festigung der Bruchstellen aufgetra-
gen. Nach dem Trocknen wurden diese mit der jeweils fiir die Festigung verwendete Tylose® MH 1000 P2 oder
Tylose® MH 300 P2 bestrichen und zusammengeklebt. Dazu miissen die Stellen so lange in ihrer Position fix-
iert werden, bis die Celluloseether getrocknet sind, da diese erst dann Klebkraft entwickeln.

Diese Bruchstellen wurden nach einigen Tagen wieder zu zerbrechen versucht, was zu einer Sollbruchstelle fiih-
ren sollte, wobei keine Partikel der Ubermodellierungsmasse auf der Klebung haften bleiben sollten. Dieser Test
erwies sich als sehr aufschlussreich, da sich die Klebungen tatsichlich an der Sollbruchstelle 16sten und keinen
Verlust an Partikeln aufwiesen.

Dies stellt eine weitere gute Eigenschaft der verwendeten Celluloseether dar.

Um die Ubermodellierungsmasse bei einer Klebung oder Kittung jedoch zusitzlich vor Partikelverlusten durch
ein zugefiigtes Konservierungsmaterial zu schiitzen, wurde eine Applikation mittels einer Sicherung zwischen
dem Holzbildtriger und der Ubermodellierungsmasse erwogen.299 Dieses Sandwich-System wurde auf Fragmen-
ten der Ubermodellierungsmasse der Probeobjekte getestet. Die Sicherung besteht dabei aus Japanpapier, wel-
ches auf die Unterseite der Ubermodellierungsmassenproben und auf die zu beklebende Partie des Holzbildtré-
gers aufgeklebt wird. Das Japanpapier wird fiir eine grossere Haftungsfliche und einen isthetischen Ubergang an
der Ubermodellierungsmasse mit einer Glasplatte beschwert und so gerissen, damit die Fasern nicht eine gerade

Trennungslinie aufweisen.

 Die Idee fiir die Anwendung dieser Sicherung auf den Ubermodellierungsmassen stammt von Herrn C. Zweifel,
Konservatoren- Restauratoren am Museum der Kulturen.
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Die Unterlage aus Japanpapier soll dabei ein wenig kleiner in der Fldche sein, als das zu beklebende Fragment
der Ubermodellierungsmasse. Diese zugerissenen Stiicke werden mit Tylose® MH 1000 P2 oder Tylose® MH
300 P2 bestrichen, am besten mit einem Fliesspapier auf der Riickseite, um iiberschiissiges Wasser aufzusau-
gen. So werden sie auf die Ubermodellierungsmasse und auf den Holzbildtréger geklebt.

Weiter wird, je nach auszugleichendem Hohenunterschied zwischen Holzbildtriger und Ubermodellierungs-
masse, ein Kitt oder ein Klebstoff’® zwischen diese beiden Schichten aus Japanpapier aufgetragen.

Bei Tests hat sich dabei eine gute Haftung aller Versuche ergeben. Diese wurden mit Kitten aus Celluloseethern
mit Korkmehl als Fiillstoff, sowie mit Tylose® MH 1000 P2 und Tylose® MH 300 P2 als Klebstoffe durchge-
fiihrt.

Aufgrund des geringeren Gehalts an Wasser wird dabei angeraten, Tylose® MH 300 P2 auf den direkten Kon-
taktflichen zu verwenden, Tylose® MH 1000 P2 hingegen als Klebstoff zwischen den Schichten.

Bei verlustgefihrdeten Fragmenten, bei welchen die Klebungen aufgrund deren kleinen Fldche oder des zu ge-
ringen Hohenunterschieds nicht mit zwei Schichten Japanpapier unterlegt werden kann, wird angeraten, ent-
weder nur eine Schicht Japanpapier auf der Ubermodellierungsmasse zu verwenden, oder gar keine zu verwen-
den. Dies scheint aufgrund der vorangehenden Proben zur Klebkraft der Celluloseether nicht zu Schiden durch

Partikelverlust zu fiihren und gilt daher als geeignete Methode der Applikation.

Ein weiterer interessanter Punkt, welcher bei der Verwendung von Celluloseethern beobachtet werden konnte,

ist deren geringer Hang zur Verfirbung der Ubermodellierungsmasse. Diese Eigenschaft wurde auch in der

Erhaltung von pordsen Farbschichten genutzt.*"!

300 Sjehe Testreihen zu Kitten und Klebstoffen.
31 Siehe Kapitel 7.2.3.
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9. Vorschlag fiir eine Konservierung der Sammlung

Der Vorschlag fiir eine Konservierung der Sammlung soll auf die Bediirfnisse der Objekte, in diesem Fall im
speziellen auf die Ubermodellierungsmasse auf den mai-Masken des Museums der Kulturen, ausgerichtet
werden. Im Weiteren soll der Vorschlag auch auf die rdumliche Situation und die am Museum vorhandenen
Konservierungs- und Restaurierungseinrichtungen und -materialien und deren Moglichkeiten beschrinkt bleiben.
Dies auch, da ein Umzug der Ozeaniendepots in weiterer Zukunft moglich scheint.

Der Vorschlag fiir die Konservierung der Masken ist in erster Linie beeinflusst von der Idee einer minimalen
Intervention. Dies bedeutet, dass nur die akuten Schiden, welche zu einem Verlust von Teilen der Ubermodel-
lierungsmasse oder der daraufliegenden Schalen fiihren, mit einem Klebstoff fixiert werden sollen.’* Alle wie-
teren potentiellen und weniger akuten Schéden, die durch préaventive Massnahmen ohne Anfiigen von zusitzli-
chem Konservierungsmaterial stabilisiert werden konnen, sollen durch speziell auf die Bediirfnisse der Objekte
angefertigte Aufbewahrungsbehilter mit Vorgaben fiir die Manipulation jeder Maske stabilisiert werden.

Fiir diese Losung spricht die bei den Schadensbildern beschriebene gute Haftung in sich selbst und die Stabilitit
der Ubermodellierungsmasse auf den meisten Masken, sowie die Tatsache, dass sich auf fast allen Objekten
Restaurierungsmaterialien von fritheren Eingriffen befinden. Diese tragen bisher, nach der Einschitzung des
momentanen Zustandes, zur Stabilitit und Haftung der ﬁbermodellierungsmasse bei, konnten aber in Zukunft
aufgrund der Instabilitit von Cellulosenitrat, sowie der Unltsbarkeit und Hérte von Epoxidharzen zu weiteren
Schadensbildern und einer neuen Problematik fithren.

9.1. Priventive Konservierung

9.1.1. Lagerung

Der Lagerungszustand der Objekte ist zu dndern, da diese sich in engen und hohen Holzkisten befanden, in stin-
digem Kontakt mit der Wand der Holzkiste oder den Ubermodellierungsmassen anderer Masken. Die Aufbe-
wahrung‘der mai-Masken wird weiterhin im selben Depot stattfinden, auch besteht nicht mehr Platz als vorher.
Die Wichtigkeit einer Anderung der jetzigen Lagerung der Masken wird durch die besondere Gefihrdung von
Randpartien der Ubermodellierungsmasse, sowie deren Gefihrdung durch zusitzliche Belastung hervorgeho-
ben. Es gilt, die Ubermodellierungsmasse auf den Masken vor mechanischer Belastung gefihrdeter Partien zu
schiitzen und Hinweise auf deren gefihrdete Stellen anzubringen. Diese Hinweise sind fiir eine Manipulation
der Objekte und die Stabilisierung gefihrdeter Stellen von grosser Wichtigkeit. Da die gefihrdetsten Stellen oft-
mals schon durch eine besondere Belastung der Ubermodellierungsmasse entstanden sind, und sich diese meis-
tens an Stellen befinden, welche bei einer Manipulation der Objekte weiter belastet werden.

Allgemein wird von einer Manipulation der Objekte abgeraten, wenn dies nicht notig ist. Die fiir die mai-
Masken vorgesehenen Aufbewahrungsbehilter stellen aus diesem Grund eine Stiitze der Objekte und der
Applikationen dar, welche nur die Riickseite der Masken verdeckt. So kann verhindert werden, dass die Objekte
fiir eine genauere Betrachtung aus der stiitzenden Halterung entfernt werden miissen. Auch werden Inventar-
nummern und Hinweise auf gefihrdete Stellen direkt auf die Aufbewahrungsbehilter geschrieben, welche zudem
mit einer Abbildung der sich darin befindenden Maske auf deren Aussenseite und einem Sichtfenster versehen
werden.

Miissen die Masken dennoch aus der Stiitze gehoben werden, wird versucht, den Griff der manipulierenden Per-
sonen auf die stabilen Holzpartien zu leiten. Dies wird entweder durch Massnahmen zum Verunméglichen oder
Erschweren eines Haltens an besonders fragilen Stellen versucht oder durch Bénder, welche unter stabilen Par-
tien eine Greifmoglichkeit bieten. Auch kénnen durch eine Hoherlagerung der Masken Stellen entstehen, welche

32 Siehe Kapitel Testreihen S. 83.
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eine Moglichkeit bieten, unter die Masken zu greifen und diese am Holzbildtriger hochzuheben. Dies muss aller-
dings bei jedem Objekt auf verschiedene Art gemacht werden, da jede Maske spezielle Massnahmen erfordert.

Die Prioritit der Konservierung der mai-Masken wird auf eine Erhaltung aller sich auf den Objekten befinden-
den Informationen aus deren kulturellem Kontext gelegt. Das Anfiigen von stabiliserenden Konservierungsmate-

rialien wird nur angeraten, wenn die Stabilitit der Ubermodellierungsmasse akut gefihrdet ist.

9.1.2. Klima

Fiir die Lagerung von Objekten, die aus verschiedenen und sehr unterschiedlichen Materialien bestehen, wie dies
bei den mai-Masken gegeben ist, sollten die Lagerungsbedingungen dem sensibelsten und fragilsten Material an-
gepasst werden. Dabei ist auch darauf zu achten, wie die klimatischen Bedingungen im Depot, in dem sie gela-
gert sind, schwanken. Im Falle des Compactus im Ozeaniendepot prisentiert sich das Klima relativ stabil. Plotz-
liche Schwankungen sind keine zu verzeichnen, was auch auf die isolierende Wirkung des Compactus zuriick-
zufiihren ist. Dies ist fiir organische Materialien wie Holz und andere pflanzlichen Fasern von grosser Wichtig-
keit, da sie sich in einem Gleichgewicht mit den klimatischen Bedingungen ihrer Umwelt befinden.

Fiir idealere Bedingungen sollten die Schwankungen in der relativen Luftfeuchtigkeit, die dennoch im Ozeanien-
depot vorkommen, verringert werden. In der Literatur wird auch erwihnt, dass die klimatischen Bedingungen,
mit denen sich die organischen Materialien im Gleichgewicht befinden, nicht veréindert werden sollten, was bei
einem Umzug in ein neues Depot beachtet werden muss. Dies bedeutet auch, dass eigentliche Richtwerte fiir Ob-
jekte zwar existieren, aber nicht absolut durchfiihrbar sind. Allgemein giiltig ist nur, dass Schwankungen der re-
lativen Luftfeuchtigkeit das Objekt aus seinem Gleichgewicht mit den klimatischen Bedingungen bringen und
dass Schwankungen der relativen Luftfeuchtikeit bei Werten unter 40% oder tiber 60% relativer Luftfeuchtigkeit
grossere dimensionelle Anderungen an den Objekten auslésen, als solche zwischen 40- 60% relativer Luftfeuch-
tigkeit.*”® Ein aus Schwankungen der relativen Luftfeuchtigkeit resultierendes Schwinden oder Quellen des
Holzbildtrigers kann verheerende Auswirkungen auf die Erhaltung der Ubermodellierungsmasse auf den mai-
Masken haben.

Und obwohl die Ubermodellierungsmasse in Bezug auf die klimatischen Bedingungen nicht das fragilste Mate-
rial dieser Masken darstellt, hitte eine Schrumpfung oder Schwellung des Holzes einen grossen Einfluss auf die
Haftung und die Stabilitit der Ubermodellierungsmasse.

9.1.3. Aufbewahrungsbehiilter

Um die Gefihrdung der Objekte bei jeder Art von Manipulation zu verringern und vor allem, da sich viele fra-
gile, aber dennoch nicht akut gefihrdete Partien auf den Masken und deren Ubermodellierungsmasse befinden,
wird die Konservierung der Objekte durch rein priaventive Massnahmen angestrebt. Dieses Konzept kommt nicht
ganz ohne das Anfiigen von Konservierungsprodukten aus, da dies in einigen Fillen und fiir einige Fragmente
zum endgiiltigen Verlust von originalem Material fithren wiirde, ein Anfiigen von Konservierungsmaterialien
soll aber, wo auch immer mdglich, unterlassen werden.

In diesem Sinne kommt der Gestaltung von Aufbewahrungsbehiltern eine grosse Bedeutung zu. Diese sollen
nach einem fiir alle Masken gleichbleibenden Konzept gestaltet werden, was vor allem auf die Wahl der

303 Antomarchi und De Guichen, 1987, S. 848-849
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Materialien und der Methoden zutreffen soll, wird aber jeweils den speziellen Bediirfnissen jedes einzelnen
304

Objekts angepasst.
Die Aussenschachtel fiir die Stabilitit der Aufbewahrungsbehilter sowie die herausziehbare Innenplatte, welche
die Masken in der Schachtel stabilisiert und auf welcher weitere Massnahmen fiir deren Stiitzung angebracht
werden, ist bei allen Masken nach dem gleichen Prinzip gestaltet:

N

/]
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__—---—_..__I_\v

N—

y

Skizze 1: Aussenschachtel

A

Skizze 3: Aussenschachtel und Innenkarton

@ Klettverschluss

Melinex Polyesterfolie

Skizze 2: herausziehbarer Innenkarton @ Baumwoliband, Molton

304 An dieser Stelle sei Herrn C. Zweifel, Konservatoren-Restauratoren am Museum der Kulturen fiir seine Hilfe und die
guten Ideen fiir die Aufbewahrungsbehilter gedankt.
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Die fiir die Aussenschachtel und den Inneneinsatz verwendeten Materialien:

sdurefreier Wellkarton
Weissleim

Melinex® Polyethylenfolie
Velcro® Klettband
Baumwollband

Verzinkte Heftklammern

Fiir die Inneneinrichtung dieser Schachteln, welche fiir jede Maske speziell angefertigt werden muss, gilt ein all-

gemeines Konzept an verwendeten Materialien und Massnahmen.

An Materialien werden fiir die Stiitzung und Halterung der Masken folgende vorgeschlagen:

Polyethylen (PE)-Schaumstoffplatten (Nopaplank®)
Klettbandverschliisse (Velcro®)

Agraffen

Acrylharz Paraloid B-72%%

Molton-Gewebe aus ungebleichter Baumwolle
Polyester- Gewebe (Futterstoff)

Fiir verschiedene Gruppen konnen wie folgt Massnahmen ergriffen werden:

Bei einer Aushohlung der Riickseite, mit oder ohne Aufhdngevorrichtung aus Metall, wird die Maske
auf eine Schaumstoffplatte, welche sich der Aushohlung anpassend zugeschnitten wird, gelegt. Von
beiden Seiten her wird die Maske durch auf der Unterseite von Polyester-Gewebe oder Schaumstoff-
folie zum Schutz der Maske bedeckte Klettverschlussbinder, die iiber die Maske reichen, befestigt. Bei
fragiler Bemalung werden dafiir geeignete Orte ausgesucht, damit diese nicht von mechanischem Ab-
rieb gefihrdet wird. Die herausziehbare Trigerplatte wird aus Stabilitétsgriinden seitlich U-formig nach
oben gezogen, bis unter den Rand des Deckels, damit sich diese bei Transport und Manipulation nicht
bewegen kann. Die Klettverschliisse werden jeweils auf der Aussenseite von seitlich der Masken ange-
klebten Polyethylenschaumstoffplattenstiicken, welche dem Schutz der Kanten der Ubermodellierungs-
masse und vor Verrutschen dient, angebracht. So besteht keine Gefahr fiir fragile Kanten der Ubermo-
dellierungsmasse, durch Beriihrung mit den Klettverschliissen belastet zu werden.

Bei einer flachen Riickseite wird die Maske nur leicht durch eine flach zugeschnittene Schaumstoff-
platte unterlegt, damit sie sicher und dennoch stabil liegt. Auch hier wird die Maske von beiden Seiten
her durch Binder und Polyester-Gewebe oder Schaumstofffolie befestigt und die Masken werden seit-
lich durch Schaumstoffplattenstiicke vor einem Verrutschen geschiitzt.

Bei einemVorhandensein eines Bartes oder langer Kopfhaare wird die Schachtel so angepasst, dass fiir
den Bart oder die Kopfhaare geniigend Platz vorhanden ist. Zusem sind die seitlich hochgezogenen Par-
tien der herausziehbaren Kartonplatte in diesem Fall besonders wichtig, damit sich die Haare beim Her-
ausziehen der Trigerplatte nirgends verfangen koénnen. Die Haare lagern flach auf der Kartonunterlage.
Ansonsten wird die Schachtel je nach Typ Maske wie oben beschrieben ausgestattet.

Zum Schutz von iiber die Kanten reichende Ubermodellierungsmassen und den fragilen Kantenpartien
wird die Maske so mit Schaumstoff unterlegt, dass sie sich vom Boden der Trigerplatte abhebt, die
Kannten also nicht belastet werden. Diese Massnahme wird grundsitzlich fiir alle Masken vorge-
nommen, da sich die Kanten als allgemein fragile Partie gezeigt haben. Seitlich werden in jedem Fall
Schaumstoffplattenstiicke angeklebt, als Schutz vor Verrutschen und Schutz der Kanten vor den Klett-
verschlussbindern. Aufgrund der allgemein fragilen Kanten werden diese Schaumstoffplattenstiicke nie
direkt an die Kanten der Ubermodellierungsmasse gesetzt, damit diese keiner Belastung ausgesetzt sind.

305 Copolymer von Ethylmethylacrylat und Methylacrylat. Siehe unter Hersteller- und Vertriebsadressen im Anhang 15.3.
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9. Vorschlag fiir eine Konservierung der Sammlung

Zusitzlich wird auf dem Schaumstoff unter den Masken eine Schicht eines rutschfesten und fiir die Langzeit-
lagerung geeigneten Materials befestigt, hier wird dafiir ein ungebleichtes Molton-Gewebe aus Baumwolle ver-
wendet. Siurefreies Seidenpapier eignet sich aufgrund dessen eher glatten Oberflidche in diesem Fall nicht
speziell.

Bei allen Masken wird darauf geachtet, dass Greifmoglichkeiten fiir zwei Hinde bestehen, um die Ubermodellie-
rungsmasse bei einem Entnehmen der Maske vor Belastung zu schiitzen. Bei den meisten Masken werden
deshalb die seitlichen Schaumstoffplattenstiicke so angebracht, dass diese belastende Greifmoglichkeiten er-
schweren, im Gegenzug werden Greifmoglichkeiten durch Auslassungen in der stiitzenden Schaumstoffunterlage
geschaffen, wenn diese nicht schon an der Maske selber vorhanden sind. Bei einigen Masken bieten sich die
stabilen Holzpartien auf Henkelstegen, Abschlussschnitzereien und an nicht iibermodellierten Kopfenden als
Greifmoglichkeiten an.

Untenstehend wird der vorgeschlagene Aufbewahrungsbehilter anhand des Beispiels der Maske Vb 17429
aufgezeigt, um eine Anwendung der verschiedenen Massnahmen zu veranschaulichen:

Skizze 4:

Schnitt B-B

@ Klettverschluss
@ Polyethylen-Schaumstoffplatten
@ Baumwollband, Molton

Obenansicht Schnitt A-A Seitenansicht
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9.1.4. Handling, Transport bei Leihgaben oder fiir Ausstellungen

Fiir eine Ausstellung der Masken mit gefidhrdeten Partien, wie auch fiir Transporte oder Ausleihen, miissten ver-
mutlich weitere gefahrdete Partien stabilisiert werden. Besteht aber die Moglichkeit, die Masken ohne zusitzli-
che Stabilisierung auszustellen, ist von einem weiteren Konservierungseingriff abzuraten. Dabei ist zu beachten,
dass die Objekte moglichst wenig manipuliert werden. Auch wird geraten, alle mai-Masken liegend auszustellen,
da sich so die abgeloste Partien stabilisieren lassen. Gefihrdete Partien der Ubermodellierungsmasse an den un-
teren Kanten der Objekte sollten nicht belastet werden, bei einer Ausstellung sollten die Masken deshalb nur auf

dem stabilen Holzbildtrager auf der Riickseite der Masken aufliegen.

Auf Transporte wird hier nicht niher eingegangen. Im allgemeinen wird diese Arbeit von erfahrenem Museums-
personal oder von Transportunternehmen fiir Kunsttransporte durchgefiihrt. Wichtig sind jedoch die Transport-
kisten und deren stabilisierende Massnahmen. Diese miissen so gebaut sein, dass eine Verschlechterung beste-
hender Schadensbilder sowie die Entstehung neuer Schiden nicht zu befiirchten ist. Am Museum der Kulturen
werden Transportkisten entweder ausser Haus oder von Herrn C. Zweifel, Konservator-Restaurator am Museum
gemacht.3°6

Interessant wiire eine Transportkiste, der auch als Aufbewahrungsbehilter verwendet werden konnte. Dabei soll-

ten nur miteinander iiber lange Zeitriume vertriigliche Materialien verwendet werden.*”’

9.2. Konservierung/ Restaurierung

Von einer Entfernung von Oberflichenschmutz sollte auf den Masken abgesehen werden. Dies aus dem Grund,
dass eine Moglichkeit eines Aufstiubens von Kalkpulver wiahrend der mai-Maskenauftritte besteht, welches bei
einer Reinigung auch entfernt wiirde. Dies wurde im Kapitel 7.3.5 eingehend beschrieben, weshalb hier darauf

zuriickverwiesen wird.

9.2.1. Stabilisierung von fragilen Partien

Die in den Testreihen zu Kitten und Klebstoffen untersuchten Bindemittel und Fiillstoffe dienen als Vorschlag
fiir Konservierungsmaterialien sowie deren Applikation auf akut gefihrdeten sowie potentiell gefédhrdeten Par-
tien der Ubermodellierungsmasse.

Akut gefihrdete Stellen sollten durch angefiigte Konservierungsmaterialien stabilisiert werden. In den Testreihen
werden dafiir geeignete Klebstoffe und Applikationsmethoden erwihnt. Bei den akut gefidhrdeten Partien werden
keine Kittmassen benotigt, allerdings koénnten die kleineren Fragmente mit Celluloseestern und einer Sicherung
aus Japanpapier, wo dies moglich ist, stabilisiert werden. Bei der grosseren akut gefidhrdeten Partie am Henkel-

steg wird eine Applikation des Celluloseether mit einem Pinsel vorgeschlagen. Besteht die Moglichkeit, eine

306 Unter anderem hat er eine ausgezeichnete Transportkiste fiir den Moem-abwan, als dieser nach Paris an das Musée de
I’Homme flog, hergestellt (Miindliche Mitteilung von Herrn Dr. Kaufmann, 17.07.2002)
397 Piechota, 1986, S. 18-19
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9. Vorschlag fiir eine Konservierung der Sammlung

Zwischenschicht aus Japanpapier einzubringen, wire dies angebracht. Nach dem Einbringen des Klebstoffes
muss die zu klebende Partie in der erwiinschten Position fixiert werden, um ein Verschieben der Fragmente zu

verhindern.
Fiir gefihrdete Partien, welche bei einer Ausstellung oder einem Transport als zu instabil angesehen werden,
um den Transport oder die Manipulation fiir die Ausstellung ganz zu tiberstehen, werden im Konservierungs-

vorschlag geeignete Konservierungsmaterialien sowie Methoden der Applikation erwihnt. Es wird angeraten,

nur Partien zu stabilisieren, welche durch eine zusitzliche Belastung bei der Manipulation akut gefihrdet sind.

9.3. Empfohlene Materialien

Als stabile Materialien fiir eine direkte Verwendung an den Objekten konnen alle im Kapitel zu den Aufbewah-

rungsbehiltern vorgeschlagenen Materialien gezihlt werden.
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10. Schlussfolgerung

Die Beschreibung des kulturellen Kontexts in welchem die mai-Masken entstanden sind und der Materialien,
welche sich neben der Ubermodellierungsmasse auf den Masken befinden, stellen wichtige Informationen zum
Verstindnis der mai-Masken dar. Es wird versucht, die Vorstellungen der Iatmul aus Papua Neuguinea als Her-
steller der mai-Masken niherzubringen und in Beschreibungen deren Funktion und Bedeutung fiir die Iatmul zu
erfassen. Diese Informationen ermoglichen einen ethischen Blick in Bezug auf den Umgang mit den mai-
Masken, und dienen einer Sensibilisierung fiir kulturelle Aspekte, welche in der Konservierung beachtet werden

sollten.

Eingangs gestellte Fragen zu der Identifikation der Rohstoffe zur Herstellung der Ubermodellierungsmasse
konnten teilweise beantwortet werden. Die durchgefiihrten Analysen zeigten nach anfinglicher Schwierigkeiten
der Identifikation von nguat—@l, dass sich dieses in den Flaschen des ,,Probekitts‘ sowie in verschiedenen neuen
und alten mai-Masken befinden. Wenn auch keine allgemeinen Aussagen gemacht werden kdnnen, aufgrund der
Einzelproben an den Objekten, ist dies dennoch ein grosser Erfolg Hinzu kommt, dass sich die durch Herrn

Dr. Herm erprobte Methode einer Identifikation durch ein kombinierte Anwendung von FT-IR und GALDI-MS
fir die Identifikation bewihrte, sich demzufolge auch fiir eine weitere Identifikation von nguat-Ol in den Objek-
ten aus Papua Neuguinea eignen wiirde.

Weiter wurden sich in den Maskeniibermodellierungen befindende Komponenten von Tonmineralien identifi-

ziert, sowie das Vorhandensein von Kalk in und auf der Masse bestitigt.

Die Ubermodellierungsmasse auf den mai-Masken erwies sich bei einer genauen Untersuchung der Schadens-
bilder als ein erstaunlich stabiles Material mit einem guten Zusammenhalt der Masse. Als wichtigstes Schadens-
bild zeigte sich die Schichtentrennung vom Holzbildtriger, welche bei weiteren Belastungen, wie der Manipula-
tion von beweglichen Applikationen oder der Ubermodellierungsmasse selber, zu einer Destabilisierung der
Masse und zu Verlusten der Ubermodellierungsmasse und den daraufliegenden Schneckenschalen fiithren kann
und gefiihrt hat. Die Stabilitit der Ubermodellierungsmasse ist stark von der Stabilitit des Holzbildtréigers und
Belastung durch bewegliche Applikationen abhingig.

Die gute Stabilitit der Ubermodellierungsmasse kann teilweise auch auf frithere Konservierungseingriffe zu-

riickgefiihrt werden.

Auf diesen Untersuchungen basierend, wurde ein Konservierungsvorschlag erarbeitet, welcher auf dem Prinzip
einer minimalen Intervention beruht. Es wird vorgeschlagen, nur akut gefihrdete Partien der Ubermodellie-
rungsmasse durch Zufiigen von Konservierungsmaterialien zu stabilisieren. Fiir diese Eingriffe werden in
Testreihen gepriifte, und als geeignet angesehene Konservierungsmaterialien und -methoden vorgeschlagen.

Bei nicht akut gefihrdeten Partien der Ubermodellierungsmasse wird angeraten, eine Stabilisierung des Zustands
durch eine geschiitzte Lagerungsmdoglichkeit anzustreben. Zu diesem Zweck werden Aufbewahrungsbehilter
und fiir deren Herstellung geeignete Materialien vorgeschlagen. Diese werden alle nach demselben System und
mit denselben Materialien hergestellt, besitzen jedoch eine auf die Bediirfnisse der einzelnen Objekte angepasste

Inneneinrichtung, um eine gute Stabilisierung der verschiedenen Schwachstellen zu ermoglichen.
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10. Schlussfolgerung

Das Ziel dieser minimalen Intervention besteht darin, die mai-Masken und deren Ubermodellierungsmasse in
ihrem heutigen Zustand zu erhalten, und keine Informationen zu deren Herstellung und Verwendung an den Ob-
jekten zu entfernen oder zu iiberdecken. Es wird angeraten nur bei einer akuten Gefidhrdung der Erhaltung der
Ubermodellierungsmasse einen Konservierungseingriff mit Anfiigen von Konservierungsmaterialien

durchzufiihren.
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11. Ausblick

In den nichsten Monaten werde ich am weiterhin am Museum der Kulturen arbeiten, und werde in dieser Zeit
meinen Vorschlag fiir die Konservierung praktisch ausfithren kénnen. Die Lagerungsbedingungen sollen so vor
allem durch die im Vorschlag beschriebenen Aufbewahrungsbehilter verbessert werden, und ich freue mich

darauf, den Vorschlag praktisch anwenden zu kénnen.

Im Weiteren wiire es interessant, die Ubermodellierungsmasse auf mai-Masken anderer Sammlungen zu unter-

suchen, um die an der Sammlung am Basler Museum der Kulturen gewonnenen Erkenntnisse beziiglich der vor-
herrschenden Problematiken und deren Zusammensetzung zu vergleichen und diese in einem grosseren Kontext
zu untersuchen. Auch wiire es interessant zu untersuchen, wie sich mai-Masken, an welchen weniger Konservie-

rungseingriffe vorgenommen wurden, préisentieren.

Interessant wire auch, die Belastung der Objekte mit Giften zu untersuchen, zum Beispiel DDT, Schwermetalle,
Lindan und so weiter. Dies wire allerdings interessanter, wenn die Moglichkeit bestehen wiirde, dass die Objek-
te der Bevolkerung, welche sie urspriinglich hergestellt hat, wieder zuriickgegeben werden konnte, wie dies bei

den Native Americans in den Staaten der Fall ist.

Eine Fortfithrung der biologischen Untersuchungen des nguat-Ols auf den Masken, sowie einer Untersuchung,
ob sich die Latexarten der Cerbera floribunda und Artocarpus altilis auf den Masken finden lassen. Die allge-
meine Zusammensetzung der Ubermodellierungsmasse konnte anhand von Probenserien untersucht werden,
wodurch weitere Schliisse zu den Ubermodellierungsmassen moglich wiren.

Weiter wiire eine Identifikation der Hélzer, die fiir die Masken verwendet wurden, von Interesse, um deren
Eigenschaften und Auswirkungen auf die Stabilitit der Ubermodellierungsmasse auszuwerten. Interessant wire
eine Identifikation auch im Sinne der ethnologischen Materialitit, also, um die Verwendung bestimmter Roh-

stoffe zu erkldren oder wenigstens zu dokumentieren.

Ein weiterer spannender Punkt wiire sicherlich auch die umfassende Untersuchung der verschiedenen histori-
schen Restaurierungseingriffe und deren Einfluss auf die Konservierung dieser Masken in naher und weiter ent-
fernter Zukunft. Bisher konnten, ausser einer Klebung, welche sich nicht an der Sollbruchstelle gelost hat, keine
durch diese Materialien verursachten Schdden oder Schadensbilder an den Objekten beobachtet werden.
Gleichzeitig konnten auch Konservierungseingriffe, bei denen die Moglichkeit besteht, dass sie von den Iatmul,

also im kulturellen Kontext der mai-Masken vorgenommen wurden, untersucht werden.
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Abb. 26: Vorderseite der Maske Vb 14711 Abb. 27: Riickseite der Maske Vb 14711
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Abb. 28: Vorderseite der Maske Vb 14712 Abb. 29: Riickseite der Maske Vb 14712
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Abb. 31: Riickseite der Maske Vb 14713

Abb. 30: Vorderseite der Maske Vb 14713
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Abb. 32: Vorderseite der Maske Vb 17284 Abb. 33: Riickseite der Maske Vb 17284
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Abb. 34: Vorderseite der Maske Vb 17429 UV Abb. 35: Riickseite der Maske Vb 17429 UV
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Abb. 36: Vorderseite der Maske Vb 22138 Abb. 37: Riickseite der Maske Vb 22138
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15.1. Glossar

Konservierungstechnische Materialien:

Albumin:
Blut und der aus Blut hergestellte Eiweissstoff Albumin wurde friiher als Binde- und Klebemittel verwendet,
zum Beispiel in Kittmassen, als Mortelzusatz oder als Bindemittel fiir Malfarben.>%

Eidotter:
Ist eine natiirliche Ol-in-Wasser-Emulsion und besteht aus Wasser, Eiweissstoffen (Eieralbumin), Fett oder Ol,
Lezithin und anderen Begleitstoffen.

Fliesspapier:
Auch als Loschpapier bezeichnet. Saugfihiges Papier ohne Fiillstoffe, besteht aus Baumwolle oder
Laubholzzellstoff, welches eine gute Benetzbarkeit und Saugfihigkeit durch Mahlen der Rohstoffe erhiit.

Gips:

Natiirlich vorhandenes Calciumsulfatdihydrat (CaSO, x 2 H;0). Wasserfreies Calciumsulfat (CaSO,)wird durch
Erhitzen zu gebranntem Gips, welcher, wenn er mit Wasser angeriihrt wird, wieder zu Calciumsulfatdihydrat
erhirtet.

Japanpapier:

Handgeschopftes Papier aus Bastfasern unter der Rinde verschiedener Striucher, welche etwa zehnmal so lang
sind wie aus Holz gewonnene. Zellstofffasern. Dadurch kénnen diinne Papiere mit hoher Festigkeit hergestellt
werden. Aufgrund eines Verzichts auf Chemikalien in der Herstellung von Japanpapier weist dieses eine hohe

Alterungsbestindigkeit auf.’”

Kalk:

Ausgangsprodukt fiir die Kalkherstellung ist kohlensaurer Kalk (CaCO;) aus Kalkstein oder Marmor. Dieser
wird gebrannt und wird so zu gebranntem Kalk (CaO), welcher sich mit Wasser zu geloschtem Kalk (Ca(OH),)
verbindet. Geloschter Kalk wird in der Freskotechnik als Bindemittel verwendet, da er beim Erhérten die
zugefiigten Pigmente bindet.

Kaolin:
weisser Ton, wasserhaltiges Aluminiumsilikat Al,O; x 2 SiO; x 2 H,;O, wird als Hauptbestandteil von Grundier-

ungen verwendet.>?

Kreide:

Ablagerungen von Calciumcarbonat (CaCOj;) aus Uberresten winziger Meereslebewesen (zum Beispiel
Champagnerkreide). Im weiteren Sinn wird auch pulverisierter weisser Kalkstein, Marmormehl, Kalkspat und
pulverisierte Muschel- und Eierschalen als Kreide bezeichnet. Kreide wird vor allem fiir Grundierungen

verwendet.

308 Kiihn, 1984, S. 47
3% Kaufmann, 1990, S. 45
310 K iihn, 1984, S.45
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Nitrocelluloselacke:
Zaponlack, Zelluloid. Nitrocelluloselacke spielen als Fixative seit dem spiten 19. Jahrhundert eine Rolle.

Quarzsand
Hauptbestandteil SiO,, Siliciumdioxid.

Ocker:

Eisenoxidpigment. Eine natiirlich vorkommende Farberde, welche aus Ton (Aluminiumsilikaten), Quarz und
Eisenoxiden besteht. Zur Verwendung werden Farberden lediglich gemahlen, gewaschen und geschlimmt.
Roter Ocker: Rotes, wasserfreies Eisenoxid (Fe,03;, Himatit)

Gelber Ocker: Verschiedenartige, wasserhaltige Eisenoxide, hauptsichlich Goethit (Fe;O5; x H;O). Gelber
Ocker wird durch Brennen zu rotem, gebranntem Ocker.

Begriffe aus Papua Neuguinea:

Awan, abwan:
Geflochtene Stiilpmasken mit einem oder zwei tibermodellierten Gesichtern

Dema:
Gotter verkorpernde Tanzkostiime der Marind-Anim in Irian Jaya, mit Hiobstranenbesatz und Feder-, sowie
Muschel- und Schneckenschalenschmuck.

Laua:
Schwestersohn, Verwandschaftsbezeichnung

Mai, mwai:
Aus Holz geschnitzte Tumbuan-Masken, welche bei einem Auftritt der mai-Masken auf reich geschmiickten
Maskengestellen angebracht werden.

nguat-Ol:
Auch tigaso-Ol oder diumu genannt. Bestandteil der Ubermodellierungsmasse und Hautol fiir die Korperpflege

und zum Vertreiben von Insekten in Papua Neuguinea verwendet.

Nyamei:
Himmelshilfte

Nyaui:
Erd- oder Mutterhilfte

Tamberan:

Geheime Reprisentationen von michtigen Ahnenfiguren und Geistern, welche nur von inizierten Ménnern

gesehen werden diirfen’"".

311 Silverman, 1988, S.13
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Tumbuan:
Maskierte Figuren (Maskenkostiime), die fiir nicht inizierte Minner und Frauen geschaffen werden. Im
Gegensatz zu tamberan, welche nur von inizierten Midnnern gesehen werden diirfen. Aber auch tumbuans

beziehen geheimes und privilegiertes Wissen ein, welches im Objekt selber oder in der Identitit des

Maskentrigers verborgen sein kann®'?

Wau:
Mutterbruder, Verwandtschaftsbezeichnung

Yimba-Fest:

Das Fest der yimba-Paste wird nach dem Schnitzen der Maske mit einem rituellen Auftragen der yimba-Paste
unter den letzten Schldgen der Schlitztrommeln und dem letzten totemistischen Gesang der Namensreihen des
Besitzerklans vorgenommen. Nach dem yimba-Fest ist die Maske nicht mehr nur geschnitztes Holz sondern der
Ahne selber, der in die Maske geschliipft ist.

Yimba-Paste:
So wird die Ubermodellierungsmasse aus dem Baumél nguat, Erde kuapma und Kalk bei den Iatmul genannt.

15.2. Fiir die friiheren Restaurierungseingriffe in Frage kommende Materialien

Konservierungsmaterialien, die fiir die historischen Eingriffe in Frage kommen:

- Weissleim

- Klucel E (niedrigviskos) und G (mittelviskos): Hydroxypropylcellulose

- Lucite: Acrylharz

- Xylomon hirtend: Holzschutzmittel mit unbestimmter Zusammensetzung
- Mowilith 35/73: Polyvinylacetat

- Gelatine: gereinigter und evtl. gebleichter Glutinleim

- Glutinleim: Knochen- oder Hautleim

- Weizenstirke (Fischleim)

Sowie natiirlich die in den Kapiteln 5.2 und 7.2.2 erwidhnten Konservierungsmaterialien.

312 Silverman, 1988, S.13
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15.3. Hersteller-und Vertriebsadressen

Melinex Polyesterfolie
Wellkarton ungebleicht,
Archivmaterial

Weissenberger
Flussgrabenstrasse 2, 9445 Rebstein
Tel. 071/775 80 70

neutral

RV
J

PH| 0]
chl 0% ]

2002 Passepartout - Karton

Archiv und Museums-
material

* Diese Materialien geniigen sehr hohen

Anforderungen und enthalten keine
Recycling-Anteile. Eine unempfind-
liche Farbe, sehr abriebfest.
100%gereinigte Cellulosefaser
keine optischen Aufheller
holz-und ligninfrei
Polymerklebstoff neutral
kalziumgepuffert

Diese Materialien eignen sich fiir alle
Anwendungenim Bereich Museum und
Archiv, wie Schachteln,Zwischenlagen.
Genaue Wertangaben siehe Spezifi-
kation, wenn nétig fordern Sie Priifbe-
richte an.

Materiaux pour musées et

archives
Ces matériaux correspondent a de trés
hautes exigences et ne contiennent pas
de produits de recyclage. La couleur
n'est pas sensible et est trés résistante
al'abrasion. sans bois ni lignine
100 % en fibres de pur cellulose
sans éclairant optique
collé neutre avec polymeére
tamponné au carbonat de calcium
Ces materiaux sont utilisables pour
musée et archivage. Veuillez vous
reporter aux spécifications pour les
indications de valeur précises. Sur
demande, nous vous enverrons nos
résultats d'expertises.

g )
AK (2) Preis Stirke Grisse Einh. per 100  per 300 per 1000
Kraft, Manilla, Cover '

per Bogen

AKO1 Kraft Warmgrau 120g 76,5x102 100 1,75 1,60 1,55

AKO02 Manilla  Warmgrau 225g 76,5x102 100 3,00 2,75 2,65

AKO03 Cover Warmgrau 300g 102x147,3 50 7,20 6,55 6,35

AKO1K Kraft Warmgrau 120g 68x108,5 100 1,40 1,30 1,25

AFB (2) Preis

Schachtelkarton per Bogen per 10 per 50 per 100

AFBO1 Weiss-grau 0,6mm 102x147 20 13,00 11,85 11,45

AFB02 Weiss-grau 1,0mm 102x147 10 18,20 16,55 16,00

AFB03 Weiss-grau 1,4mm 102x147 10 23,90 . 21,75 21,05

VFB (3)

Schachtelkarton Prels per Bogen

VFB32 Blau 0,6mm 102x147 50 4,50 4,10 3,90

AMU (1)

Archivart Mehrzweck-Wellkarton

Preis per Bogen

AMU12M Blaugrau einwellig 3,2mm 103x123 offen 17.75 16,70 15,95

AMU13M Blaugrau einwellig 3,2mm 117x142 offen 19.60 18,40 17,65

AMUO1 Blaugrau doppelwellig 3,2mm 122x244 15 56.50 53,10 50,85

AMU02 Blaugrau doppelwellig 6,4mm 122x244 10 89,50 84,15 80,55

AMU22 Blaugrau doppelwellig 6,4mm 102x152 10 45,50 42,75 40,95

AMUO3 Blaugrau kreuzverleimt 6,4mm 122x244 10 144,50 135,80 130,05
\ J
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Tylose® MH 1000 P2 Lascaux Farbenfabrik

Tylose® MH 300 P2 K. Diethelm AG
Ziirichstrasse 42, 8306 Briittisellen
Tel. 01/ 807 41 41

Tylosen

Tylose ist ein wasserldslicher Celluloseether

MH steht fir Methylhydroxyethylcellulose

MH 50 G4, MH 300 P2, MH 1000 P2, MHB 3000 G4,
MH 10000 P2, MH 15000 YG8

Viskositzt

Celluloseether l9sen sich in Wasser kolloidal und poly-
dispers. Die Hohe der Viskosit4t wird durch den Polymeri-
sationsgrad bestimmt. Deshalb steigt die Viskositat einer
Losung mit zunehmender Konzentration stark an. Mit stei-
gender Temperatur fallt die Viskositét ab.

Die Zahlen geben die Viskositdtsstufen der verschiedenen
Tylose-Typen an und entsprechen den Viskosititen einer

2%igen wassrigen Losung bei 20°C.

Léslichkeit

MH-Typen sind 18slich in kaltem Wasser.

Hochveretherte MHB-Typen sind auch in einigen Losemit-
telgemischen l6slich: Chlorkohlenwasserstoffe und Alkoho-
le, z.B. Dichlormethan/Methanol.

Der anquellverzogerte YG-Typ kann leicht und klumpenfrei
in pH-neutralem Wasser dispergiert und zeitverzégert

geldst werden.

Konservierung

Celluloseether sind praktisch keimfrei und ziemlich bestan-
dig gegen Mikroorganismen. Es empfiehlt sich jedoch,
wissrige Losungen bei langer dauemder Aufbewahrung
zu konservieren. Dabei sind die Anwendungshinweise der

Konservierungsmittel-Hersteller zu beachten.

Verarbeitungshinweise

Fur die Herstellung von wéssrigen Celluloseether-Lésungen
hat es sich als zweckméssig erwiesen, in Abhéngigkeit vom
Jjeweiligen Tylose-Typ unterschiedliche Verfahren anzuwen-
den. Im folgenden werden einige bewé&hrte Verfahren be-
schrieben, die allerdings auf die jeweiligen Bedingungen

abgestimmt werden miissen. Zur Herstellung von Tylose-

Lésungen sollten ein Rihrwerk oder ein Schnellriihrer ver-
wendet werden. Kleinere Mengen kénnen jedoch auch

durch Rithren von Hand zubereitet werden.

MH-G-Typen

Die granulatférmigen Typen werden gleichméssig rieselnd
in kaltes Wasser (ubliche Wasserharte, pH-Wert um 7)
eingestreut und unter Ruhren geltst. Wichtig ist, dass in
den ersten Minuten das eingetragene Granulat gleichmas-
sig aufgeschlammt wird. Bei dieser Arbeitsweise I6st sich

die Tylose etwa im Verlauf einer halben Stunde auf.

MH-P-Typen

Diese Typen neigen beim direkten Lésen mit kaltem Was-
ser zur Klumpenbildung. Man dispergiert sie daher zweck-
massigerweise in einem Teil des Wassers uiber 80°C und

fullt anschliessend unter Rithren mit kaltem Wasser auf.

MH-YG-Typen

Bei diesen Typen ist es aufgrund der Oberflachenbehand-
lung leicht mdglich eine klumpenfreie Lésung im kalten
Wasser (pH 7) herzustellen. Der Losevorgang kann be-
schleunigt werden, wenn nach dem Dispergieren der Tylo-

se in Wasser ein pH-Wert von ca. 8 bis 9 eingestellt wird.

Haltbarkeit

Tylose ist in der Originalverpackung, trocken und bei nor-
malen Temperaturen aufbewahrt, lange haltbar. Angebro-
chene Gebinde soliten gut verschlossen aufbewahrt wer-

den, da Tylose aus feuchter Luft Wasser aufnimmt

Lieferform
Kunststoffdosen zu 500 g

Kunststoffeimer zu 1 kg

7151.01 - 99

Herausgeber: Alois K. Diethelm AG, Lascaux Farbenfabrik
Zurichstrasse 42, CH-8306 Briittisellen

Tel. +41-1-807 41 41, Fax +41-1-807 41 40
www.lascaux.ch, info@lascaux.ch
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Klucel E
Paraloid B-72%

Lascaux Farbenfabrik

K. Diethelm AG

Ziirichstrasse 42, 8306 Briittisellen
Tel. 01/ 807 41 41

Klucel E niedrigviskos
Klucel G mittelviskos

Eigenschaften

Hydroxypropyicellulose. Kleber in Pulverform, chemisch
neutral und reversibel. Sehr gute Widerstandsfihigkeit
gegen biologischen und bakteriologischen Abbau. Nicht
giftig, mit bestandigem pH-Wert. Nach der Trocknung
véllig transparent.

Zubereitung und Verarbeitung

a) mit kaltem Wasser.

Klucel-Pulver unter leichtem Rihren dem kalten Wasser

beigeben (Wassertemperatur nicht uber 38° C, Klucel

ist in tiber 46° C warmem Wasser uniéslich). Das lang-

same Einrihren gewihreistet eine gleichmissig gute

Vermischung des Pulvers mit dem Wasser. Rithrvorgang

fortsetzen, bis eine homogene L8sung erreicht ist. Das

Verhiltnis von Pulver zu Wasser ist von den Arbeiten, die

ausgefiihrt werden sollen, abhéngig: Man rechnet 1g bis

30g Pulver (oder nach Bedarf auch mehr) pro Liter Was-

ser.

b) mit Ethanol.

Die Verwendung von Klucel in alkoholischer Lésung ist

fur Doublierungen delikater Papiere zu empfehlen, wie

zB.

» Doublierung von Transparentpapieren

* Filzchen-Aufhidngung mit Japanpapier

« Verstirkung von Schwachstellen auf der Rickseite
von Graphiken

« Verstirkung von Fehistellenrindem von Biichem, die
nicht demontiert werden sollen

* Restaurierung von Dokumenten mit Eisengallustinte

Solche Verstirkungen werden am besten wie folgt aus-

gefuhrt:

* Japanpapier auf der Riickseite des Dokumentes
aufbringen

» Beschichtung des Japanpapiers mit der vorbereite-
ten Alkohol/Klucel-Lsung

» Kieber-Losung durch das Japanpapier durchdringen

lassen, womit die Haftung erreicht wird

Die Anfertigung der Kieber-L6sung erfolgt grundsétzlich mit
Aethanol. Dabei soll das Aethanol im Wasserbad auige-
wirmt und Klucel-Pulver in gewtlinschter Konzentratior: (1g
bis 30g pro Liter Ethanol) langsam zugegeben werden.
Mischung sedann ruhen lassen. Es ist empfehlenswert, nur
Kleine Mengen der L&sung vorzubereiten, die in Glasbehal-

tern aufbewahrt werden soll.

Lieferform
Kunststoffdosen zu 500 g

Kunststoffeimer zu 1 kg

Acrylharz Paraloid B 72

Basis

Ethylmethylacrylat/Methylacrylat Copolymer.

100% als Granulat, 50% gel6st in Toluol

40% geldst in Aceton, 10% geldst in Toluol/Isopropariol
4%ige Losung als Lascaux Fixativ Spray

Eigenschaften
Mittelhartes, thermoplastisches Reinacrylat, licht- und aite-

rungsbestandig, nicht vemmetzend.

Glastibergangstemperatur (Tg)
ca. 40° C.

Léslichkeit

Sehr gut Wslich in Toluol und Aceton, weiter verdinnbar mit
Verdunner X, Verdunner A, Isopropanol, Alkohol, Butyiglycol,
Methoxypropanol (PM).

Nicht Ioslich oder verdinnbar mit aliphatischen Kohlenwas-

serstoffen wie Terpertinersatz/White Spirit.

Erweichungs-/Siegelpunkt
ca, 70°C.

Schmelz-/Fliesspunkt
ca. 150° C.

Viskositat
40%ige Losung bei 25° C, in cps, in Aceton ca. 200
in Toluol ca. 600, in Verdiinner X ca. 980

Lieferform

Granulat: Kunststoffeimer zu 1 kg
Losungen

50% in Toluol: Weissblechflaschen zu 500 mi

Weissblechflaschen zu 1 it

Weissblechkannen zu 5 it
10% in Toluol/Isopropanol: Weissblechflaschen zu 1 it

Weissblechkannen zu 5 It
40% in Aceton: Glasflaschen zu 200 m!
Kunststoffflaschen zu 1 It

4% als Spray: Spraydosen zu 300 ml
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Nopaplank® Digipack AG
Polyethylen-Schaumstoffplatten Binzackerstrasse 37, 8620 Wetzikon
Tel. 01/931 30 30

Polyester-Gewebe zum Beispiel Manor AG
ungebleichte Baumwollbénder Rebgasse 34, 4005 Basel
ungebleichtes Molton- Tel. 061 /686 11 11
Baumwollgewebe

15.4. Analysenmethoden, Spektren und Tabellen

Probekitt-Rohmaterialien zur Herstellung der Ubermodelliermasse:

1984 durch Milan Stanek und anderen bei einer Expedition in den Sepik gesammelt.

Ol in drei Flaschen: Jede der drei Flaschen besitzt einen Bodensatz, der aus zwei verschiedenen Phasen besteht.
Im Ganzen bestehen die vorhandenen Ole aus je einer Olphase, einer fliissigen Phase und einer Emulsions-
phase. Von allen drei Phasen wurden fiir die Analysen mit FT-IR-Proben genommen. Herr Dr.Herm vermutet,
die Ole seien gewaschen worden und weisen deshalb diese Bodensitze auf. Kiihn erwihnt, dass beim Waschen
von Ol, welches der Verbesserung der Oleigenschaften dient, dem Ol die wissrigen und schieimigen Bestandteile
entzogen werden; dies geschieht durch Absinken der unerwiinschten Bestandteile und deren Abgiessen, oder durch
ein Waschen, indem man es mit Wasser kocht. Als weitere Methode wird eine chemische Bindung der wissrigen Be-
standteile mit gebranntem Kalk, also einem Alkali, erwihnt.>'?

Kalk

Rote Erde

Gelbe Erde

Proben fiir die (mineralogisch-) chemischen Analysen:3 14

Rohmaterialien aus dem Probekitt und deren Herkunft:
- Rote Erde: vermutlich Kamanebit
- Gelbe Erde: vermutlich Kamanebit
- Kalkpéckchen: vermutlich Kamanebit

Proben der originalen Ubermodellierungsmasse und deren Herkunft:
- Vb 17382: mai: Timbunke
- Vb 17284: mai: Yarangei
- Vb 15000: mai: Timbunke
- Vb 14711: mai: Kararau

31 Kiihn, 1984, $.212
314 Die Untersuchungen wurden im Geochemischen Labor der Universitat Basel von Herrn Prof. Dr. W. Stern und Frau lic.
Phil. Y. Gerber durchgefiihrt.
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Die Proben wurden mittels energiedispersiver Rontgenfluoreszenzspektrometrie (ED-XFA) chemisch analysiert.
Die Rohmaterialien wurden mittels Rontgenbeugung (XRD) auch mineralogisch analysiert.

Mineralogische Untersuchungen waren nur an der Probe Vb 17284 der originalen Ubermodellierungsmasse
moglich, da bei den anderen Proben die Probemengen fiir die XRD zu klein waren. Es stellte sich dadurch auch
die Frage, ob eine Probe von einem Gramm bei weiteren Ubermodellierungsmassen genommen werden sollten.
Dies und die Tatsache, dass eine Probe pro Objekt noch keine genaueren Schliisse zu der Zusammensetzung der

Objekte ergeben wiirden, waren Griinde gegen weitere mineralogische Analysen.

Proben fiir die FT-IR-Analyse sowie GALDI-MS:*"®

Rohmaterialien aus dem Probekitt:
- Rote Erde: vermutlich aus Kamanebit
- Gelbe Erde: vermutlich aus Kamanebit
- Olproben: Olphase, Emulsionsphase und wisserige Phase
- Kalkprobe

Proben der originalen Ubermodellierungsmasse:
- Vb 14712: mai: Kararau
- Vb 27469: mai: Kamanebit
- Vb 27468: mai: Kamanebit
- Vb 28748: mai: Palimbei
- Vb 17284: mai: Yarangei
- Vb 17383: mai: Wombun

Analysemethoden und Spektren:

Infrarot-Mikrospektrometrie

Fourier-Transform Infrarot-Mikrospektrometer (Perkin Elmer System 2000) mit IR/VIS-Spiegelmikroskop
(Perkin Elmer i-Series).

Die IR-Spektren wurden in Transmission als Differenzspektren zu einem ,,.Background“-Spektrum aufgenom-
men, um den Einfluss von Probentriger und Atmosphire zu unterdriicken. Die dargestellten Spektren sind ge-
glittet und Basislinien-korrigiert. In den Abbildungen sind die Spektren von Vergleichssubstanzen mit ,,ref.*

bezeichnet.

Fiir die Messungen wurden die Proben mit der Wolframnadel sekundir beprobt. Die Probenpartikel wurden auf
einer Diamantzelle platziert und zu einem diinnen Film zerdriickt. Fliissigkeiten wurden auf dem Diamanten zu

einem diinnen Film ausgestrichen.316

315 Durchgefiihrt durch Herrn Dr. C. Herm am Schweizerischen Institut fiir Kunsttechnologie in Ziirich.
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Extraktion

Die Extrakte wurden durch Behandeln der Probe mit einem Losemittelgemisch (Methanol/Trichlorethan ca. 1:1),
Zentrifugieren und Eintrocknen der Losung extrahiert. Die Riickstinde wurden wie oben beschrieben weiter ver-

wendet. Die von M. Klaus angesetzten Loseversuche wurden ebenso pripariert.>”

Mikroanalytik

Nachweis von Stickstoff (N-Test): Erhitzen mit Calciumoxid in der Kapillare, Nachweis von Ammoniak mit pH-
Indikatorpapier.'®
Zur Analyse wurde die Oberfliche der originalen Kitte mechanisch beprobt. Die wissrigen Phasen der Ole wur-

den in eingetrocknetem Zustand mechanisch beprobt.

Massenspektrometrie

,Laser-desorption/ionization mass spectrometry* (LDI-MS) ist eine heute hiufig eingesetzte massenspektro-
metrische Technik und leistungsfihige analytische Methode. Die Verdampfung und Ionisierung der Probensub-
stanz erfolgt hierbei durch Laserlicht. Eine besondere Anordnung stellt die ,,Matrix-assisted Laser desorption/
ionization mass spectrometry‘ (MALDI) dar. Hierbei ist das Probenmaterial iiblicherweise in einer kristallinen
Substanz (Matrix) eingeschlossen, die unter Bestrahlung mit Laserlicht die Verdampfung und Ionisierung der
Probe unterstiitzt. Da der Analyt selbst nicht direkt Lichtenergie absorbiert, gilt diese Methode als ,,soft
technique®, in der keine wesentliche Fragmentierung erfolgt und damit die Analyse von komplexen Molekiilen
bis zu Massen von einigen 100'000 Da méglich ist. Die erzeugten Ionen werden in einem ,.time-of-flight*‘-
(TOF-) Massenspektrometer mit hoher Empfindlichkeit analysiert. In einer speziellen Form dieser Technik wird
die Matrix durch feinste Graphit-Teilchen ersetzt, die mit Glycerol oder anderen Fliissigkeiten iiberzogen sind:
»Qraphite assisted laser desorption/ionization* (GALDI-MS) oder ,,Graphite-assisted surface laser desorption/
ionization mass spectrometry‘ (SALDI-MS). Eine weitere Abwandlung der Methode stellt der Verzicht auf die
fliissige Phase (Glycerol) dar. Auf diese Weise wurden bereits vom Labor fiir Organische Chemie an der ETH
Ziirich (LOC) unter Beteiligung der Berner Fachhochschule und des Schweizerischen Instituts fiir Kunstwissen-
schaft (SIK) Naturharze aus Gemaldefirnissen mit Erfolg anaysiert. Die Erweiterung der Anwendung dieser
Methode auf Kunstgut wird zur Zeit im Rahmen eines SNF-Forschungsprojekts erst evaluiert, so dass die hier
angegebenen Ergebnisse nur unter Vorbehalt gelten. Nach den bisherigen Erfahrungen aus dem Forschungspro-
jekt lassen sich mit dieser Methode Massenspektren von niedermolekularen sauerstoffhaltigen Kohlenwasser-
stoffderivaten wie Di- und Triterpenharze, Glyceride (Ole, Fette) und Wachse (langkettige Ester) aufnehmen.
Keine auswertbaren Messergebnisse ergaben reine Kohlenwasserstoffe (Paraffine) sowie wasserlosliche Binde-
mittel (Proteine, Polysaccharide). Die hier vorgestellten Ergebnisse sind also nur im Hinblick auf Harze, Wachse

oder Fette / Ole aussagekriftig.

316 Untersuchungsberichr Dr. C. Herm, 2002, S. 3
317 Untersuchungsbericht Dr. C. Herm, 2002, S. 3
318 4 -P, Schramm, B. Hering: Historische Malmaterialien und ihre Identifizierung, Graz (1988), S. 194.
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Bei dieser Untersuchung wurde folgendermassen vorgegangen:

Man 16st ein wenig Probesubstanz ca. 0.5...1 ml Tetrahydrofuran (THF). Quantitative Angaben zur optimalen
Verdiinnung und zur Empfindlichkeit der Methode liegen noch nicht vor.

Das MALDI-Target aus Edelstahl wird mit einem Tropfen einer Suspension aus Graphitpulver (1-2 &m, Aldrich
334103) und einigen Prozent Natriumchlorid in Methanol beschichtet. Nach dem Trocknen wird auf diese Ma-
trix 2 &1 Probenldsung gegeben und wieder getrocknet.

Im einem 2m-TOF-Massenspektrometer (Eigenbau des LOC-ETH) wird das Target mittels eines gepulsten Ny-
UV-Lasers (337 nm, E = ca. 20-40 &J) angeregt. Die Detektion erfolgt mit einem MCP-Detektor im positiven
Modus. Die Messung wird iiber ein digitales Oszilloskop auf dem PC gespeichert. Die Massenauflosung betréigt
ca. 0.002. Das Auswerteprogramm wurde durch lineare Regression mit Hilfe der Signale fiir Kalium (m/z = 39)
und 18B-Glycyrrhetinsidure (C3;0Hy604, M+Na = 493) kalibriert’'’.

Anhang, Tabelle 1: Untersuchte Proben und Dateinamen der Spektren®”

Maske Inv.- | Alter Originalmaterial Originalmaterial Loseversuche Extrakt
Nr. innen Oberfliche (M. Klaus) (C. Herm)
1 = Aceton
2 = Benzin
3 = Wasser
14710 alt 02mk101b 02mk101a -- --
17284 alt 02mk841b 02mk841a -- 02mk284e
27468 neu - - 1: 02mki81a --
02mki81b
2: 02mkl182a
3: 02mkl183a
27469 neu 02_mk91a 02_mk91c 1: 02mkl91a --
02_mk91b 02_mk91d 2: 02mk192a
02_mk91le 3: 02mk193a
02_mk91f
28748 neu 02mk48la -- -- 02mk748e
31041 alt -- -- 02mk041e
14710 Restaurierungsmaterial: Festigungsmittel 02mk10m1
14713 Restaurierungsmaterial 02mk13m1

Anhang, Tabelle 2: Untersuchte Untersuchte Referenzmaterialien und Dateinamen der Spektren®”!

Olflasche 1, Probe 1.1 Ol-Phase 02_mkol1
Olflasche 1, Probe 1.2 Wasser-Phase 02_mko12
Olflasche 2 Probe 2.1 Ol-Phase 02_mko?21
Olflasche 2, Probe 2.2 Wasser-Phase 02_mko22
Olflasche 3 Probe 3.1 Ol-Phase 02_mko31
Olflasche 3, Probe 3.2 Wasser-Phase 02_mko32
Kalk (weiss) ,,zum Festigen* 02_mkkal

Erde, rot 02_mkerr

319 Untersuchungsbericht Dr. C. Herm, S. 23-24
320 Untersuchungsbericht Dr. C. Herm, 2002, S. 2, Schweizerisches Institut fiir Kunstwissenschaft (SIK)
a2l Untersuchungsbericht Dr. C. Herm, 2002, S. 2, Schweizerisches Institut fiir Kunstwissenschaft (SIK)
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FT-IR-Spektren von verschiedenen Ubermodellierungsmassen’

02mk101b
31041 P1 innen gelb

1623 1438

02mk481a
28748 P1 innen rot

2517 02mk841b 1795
17284 P1 innen rot

ref. Kaolin
%T

752

369
3621
| 2515 ref. Calcit 1796
ref. Gips
ref. Oelsaure
4000.0 3000 2000 1500 1000 580.0
1/cm
Spektrum Probe Befunde, v [em’]:
02mk101b Inv.-Nr. 14710: Originalmaterial viel Ton (vgl. ref. Kaolin)
innen (rotbraun) wenig Carbonat (1438, vermutl. Calcit)
etwas Gips (3408, 1623, 671)
wenig Carbonsiure (Fettsdure, 2928/2856, 1704)
02mk481a Inv.-Nr. 28748: Originalmaterial ghnlich 14170 0/ innen;
innen (rotbraun) viel Ton, sehr wenig Carbonat, kein Gips
wenig Carbonsiure
02mk841b Inv.-Nr. 17284: Originalmaterial viel Calcit (vgl. ref.)
innen (rotbraun) .
viel Ton
kaum Carbonséure

2 Untersuchungsbericht Dr. C. Herm, 2002, S. 4, Schweizerisches Institut fiir Kunstwissenschaft (SIK)
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Massenspektrum der Ol-Probe 2.1°2

3500

] 396 12070202
] 02MK oll 2.1
3000
2500 —
1
] 413
2000 —
g -
1500 =
1 429
1000 662
J 322 678
J ~783
800 — o\ Locemz a0z
200 400 600 800 1000 1200
miz

. 4
Massenspektrum der Probe Inv.-Nr. 27469 Loseversuch 1*
2000
] 414 12070201
N 02MK 27469 L1
1800 =
] 320
1600 J 322
1400 q
g 12001
T 306 | 338 430
1000 -: 138
800 — 820
548
600
200 400 600 800 1000 1200

miz

323 Untersuchungsbericht Dr. C. Herm, 2002, S. 25, Schweizerisches Institut fiir Kunstwissenschaft (SIK)
** Untersuchungsbericht Dr. C. Herm, 2002, S. 26, Schweizerisches Institut fiir Kunstwissenschaft (SIK)
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Massenspektrum der Probe Inv.-Nr. 17284, Extrakt*>

4 172

12070203
9 319 02/MK 17284 E
900 ~ 321

matrix

Int

337

@
o
e

| T WO Y W N A T N

-
8

600

SIK /LOC-ETHI 2002
LI e S e B B B N S B B LN B A A LA B B N L B B L B

200 400 600 800 1000

m/z

Massenspektrum der Probe Inv./Nr. 28748, Extrakt™

650
12070208
T 02/MK 28784 E
600 ~

321

Int

SIK FLOC-ETHZ 2002

200 400 600 800 1000 1200
m/z

3 Untersuchungsbericht Dr. C. Herm, 2002, S. 26, Schweizerisches Institut fiir Kunstwissenschaft (SIK)
326 Untersuchungsbericht Dr. C. Herm, 2002, S. 27, Schweizerisches Institut fiir Kunstwissenschaft (SIK)
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Anhang Tabelle 7: Zusammenfassung der Befunde mit GALDI-MS und/oder FT-IR fiir Ole, Kitte und

Loseversuche / Extraktionen mit Interpretation (Probenbezeichnung sieche Anhang Tabelle 1)

Probe FT-IR GALDI-MS Interpretation |
m- Carbonséure | Alkyl- Campno- Oxidations- ,
Aromat |/ Keton ketten spermonol 1 | und !
Spaltprodukte
von 1
Ol 1.1 X X X nb. nb. Tigaso-Ol
012.1 X X X X v Tigaso-Ol
013.1 X X X X v Tigaso-Ol
17284 Extr. - v X X X Tigaso-Ol
(oxidiert) |
27469 L1 X X X X X Tigaso-Ol
(oxidiert)
27469 1.2 v X X nb. nb. Tigaso-Ol
28748 Extr. X X X - v Tigaso-Ol
(oxidiert)
Loseversuche / Extraktionen, nur FT-IR
27468 L1a X X X nb. nb. vermutl.
Tigaso-Ol
27468 L1b X X X nb. nb. vermutl.
Tigaso-Ol
27468 L2 X X X nb. nb. vermutl.
Tigaso-0l
31041 Extr. - v v nb. nb. organisches
Bindemittel
Originalmaterial, nur FT-IR
14710 b (rotbraun) ! - v v nb. nb. organisches
Bindemittel
17284 b (rotbraun) | - ) v nb. nb. organisches
Bindemittel
28748 a (rotbraun) |- v \ nb. nb. organisches
Bindemittel
27469 a v v X nb. nb. vermutl.
(rotbraun,speckig) Tigaso-Ol
27469 b (rotbraun) | - v v nb. nb. organisches
Bindemittal
27469 e (weiss) - ) v nb. nb. organisches
Bindemittel
27469 f (gelb) - v v nb. nb. organisches
Bindemittel
X = viel vorhanden
v = vorhanden
W) = wenig vorhanden

nb. = nicht bestimmt

327 Untersuchungsbericht Dr. C. Herm, 2002, S. 32, Schweizerisches Institut fiir Kunstwissenschaft (SIK)

120



15. Anhang

15.5. Mit den mai-Masken zusammenhéngende Mythen und Geschichten (sagi), Ahnenbefragung

15.5.1. mai-Ahnenbefragung (mai kuantere tigande; kuantere = hin-und herpendeln)

Direkt von Hauser-Schiublin zitiert: “Als wir mit dieser Arbeit begannen und die laua-yanan diese Masken
schnitzten, wussten wir nicht, ob sie richtig und gut waren. Du musst es uns sagen, damit wir es wissen. “

»Ich glaube, der Geist (wundumbu) ist schon in dieser neuen Maske, oder ist er es noch nicht?

»Er ist es noch nicht.

. Es gibt keine Triume mehr oder etwas Ahnliches, durch das wir es wiissten (wie die Masken aussehen miiss-
ten). Wir kdnnen nur nachdenken. Ich frage euch: lhr beiden, ihr seid im Mdinnerhaus, ihr seid jetzt im Mdnner-
haus? Yambugemali, du bist nicht von heute, du stammst aus alter Zeit. Damals legten die Miinner einen Tanz-
platz an und bereiteten das Fest fiir euch vor. So machten sie es, damit ihr auftreten konntet. Sie machten dieses
Fest, und ihr seid bei dieser Erde geblieben (ihr seid im Dorf geblieben) und habt uns gelehrt, wie man Floten
bléist und das Singsing (Fest) abhdilt. Wir haben von euch die Panflote, das bami (Holzschlegel, der aufgehdingt
und auf den mit Holzschlegeln getrommelt wird)und die kurzen Bambusrohre iibernommen. Wir sehen euch, wir
wissen wie ihr aussieht, jetzt seid ihr unsere Vorbilder. Unsere Viter haben friiher die beiden Masken, Aiwan
und Mindshendimi, geschnitzt. Jetzt sind sie fort. Es ist schon lange her. Wir dachten, dass Geld etwas Grosses
sei; wir haben die beiden verkauft und dafiir Geld genommen. Jetzt aber mochten wir die beiden wieder haben;
wir mdchten neue Masken fiir sie (die Ahnen) schnitzen. Auch dieses Geld, das wir fiir die alten Masken erhiel-
ten, ist jetzt fort. Wir haben an Geschidfte gedacht und haben sie verkauft. Auch das Geld ist jetzt fort. - Wir
haben dariiber nachgedacht und finden, dass es besser ist, wenn wir jetzt neue herstellen. Deshalb haben wir
neue geschnitzt. Was daran falsch ist, musst du uns sagen, damit wir es wissen. Wir méchten, dass du jetzt stark
wirst, damit wir dich fragen konnen. “

» Es braucht zwei Méinner zum Tragen (der Maske) und andere Mdinner, die sie befragen.

.» Wegen derjenigen, die dich jetzt halten, willst du wahrscheinlich nicht zu uns sprechen. Du musst uns (andere)
Miinner nennen; diese werden dich dann halten, damit wir dich befragen konnen. “

»Alle Miinner der alambandi (Zeremonialhdlfte der Minner), der yambumbe alambandi, alle Mdnner, die ihr
angehdren, kénnen dich halten und dann auch alle laua-yanan. “

,» Yambugemali, friiher war es nicht so (wie jetzt). Ein Mann stand einfach auf und hielt dich, da hast du schon
klar gesprochen. Wir méchten, dass du auch klar zu uns sprichst, damit wir wissen, was du denkst. Als wir diese
beiden Masken (Mindshendimi und Aiwan) zu schnitzen begannen, hast du dariiber nachgedacht und zu dir ge-
sagt: ,,Gut, ich werde sie mir ansehen. “ Du bist gekommen und hast sie dir angesehen. Nun musst du es uns
sagen (was du davon hiltst), damit wir es verstehen und es richtig machen. Wenn du uns nichts sagst und so
bleibst wie du bist, wie sollen wir denn erfahren, was richtig ist? — Wir mdchten, dass du es uns sagst, damit wir
es wissen. Du aber verschliesst deinen Mund und bleibst so wie du bist. Wie sollen wir da Ndheres erfahren? “
»Jetzt méchte ich mit dir sprechen; Wie steht es mit den beiden neuen Masken? Ist ihr Geist schon in ihnen oder
noch nicht? Sag es uns!*

»Du sagst: noch nicht. “

,» Wie soll es weitergehen? Ist der Geist noch nicht in den beiden? Wenn du das meinst, was sollen wir denn

tun? Sollen wir neue Masken schnitzen? Dann werdet ihr beide (Yambuge und Mali) wieder hier sein und zu-
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sehen. Dann wird der Geist in sie eingehen. Wirst du, zusammen mit deinem Bruder, dann sagen: “Jetzt ist es
geschehen, es ist richtig so”?“

,»Ich mdchte, dass du stark bist, damit wir mit dir sprechen kénnen. — Was meinst du? Ich glaube, du bist uns ein
wenig bose. Die Mdnner, die das Recht dazu haben, die Masken zu schnitzen, haben es getan, du bist gekommen,
hast dir ihr Werk angesehen und hast gesagt: ,,Es ist nicht ganz richtig.“ Deshalb tut dir dein Leib weh (bist du
uns bose), und deshalb sprichst du nicht richtig mit uns. — Vielleicht haben die laua sie nicht gerne geschnitzt,
denkst du, und deshalb sagst du es uns nicht richtig. — Wenn du dich so verhidltst, wie soll es denn weitergehen?
Alle haben gearbeitet, aberwenn du uns nichts sagst, wie sollen wir wissen, was man dndern miisste? Alle haben
gearbeitet, die Nase und das Gesicht geschnitzt, den Mund und alles, was dazu gehort, das ganze Abbild (der
Ahnen). Die Arbeiten sind abgeschlossen.

,» Wir glauben, die beiden sind jetzt fertig, es gibt nichts mehr zu dndern oder neu anzufangen. Die beiden sind
fertig, sie sind bereit, dass man sie schmiickt und ihnen Haare einsetzt. Wir haben keine Zeit mehr, neue herzu-
stellen.

,» Yambugemali, du bist gekommen, um zu sprechen. Wir haben es nicht gerne, wenn du deinen Mund verschliesst
und uns nichts sagst. Wir hiitten es gerne, wenn du uns klar Bescheid geben konntest.

., Yambugemali, ich mochte dich fragen, und wir alle, die das Recht haben, neue Masken fiir die Ahnen herzu-
stellen: Haben wir die Arbeit richtig getan? Du siehst in uns hinein, du siehst, wenn wir uns nicht richtig ver-
halten — und du willst uns (trotzdem) nichts iiber die beiden sagen?“

,» Bevor wir die beiden Masken zu schnitzen begannen, haben wir kein Huhn, keine Gans getdtet und kein Fest-
essen (zu Ehren der mai-Ahnen) veranstaltet. Ihre Namen haben wir nicht aufgerufen und ihnen versprochen,
neue Masken zu schnitzen. Deshalb willst du uns wahrscheinlich nichts Genaueres sagen. Diese beiden mai

sind fertig, bereit um geschmiickt zu werden.

(Zwischenruf an die Maskentrdger: ,,He, laua, pass auf deine Beine auf, die Maske will jetzt Antwort geben. Du
kannst sie nicht zu nahe halten, sonst verfingt sich das Holz an deinem Bein. )

» Einst, als unsere Vorfahren noch lebten, haben sie die Masken nicht nach ihrem Gutdiinken hergestellt. Sie
haben zuerst davon getrdumt und dann dariiber gesprochen. Zu jener Zeit, Yambuge, warst du dabei und du
hast uns viel gesagt. Dann haben wir dieses Gesetz (die Gesetze der Vorfahren, die Tradition) verlassen, und
Jjetzt haben wir die beiden geschnitzt. Wir hatten die alten verkauft, um zu Geld zu kommen. So war es, und ihr
beiden gebt uns deswegen keine guten Antworten. “

Maske: ,.Zur Zeit unserer Vorfahren haben die Viter so gut zu uns geschaut. Wir hatten es gut mit ihnen. In die-
ser heutigen Zeit habt ihr ans Geld gedacht, die Masken verkauft und Geld dafiir genommen. Deshalb ist man-
cher von uns (Ahnen) ohne (ohne Maske). Einige von uns sind fiir immer davongegangen, einige wenige von uns
sind leer zuriickgeblieben. Deshalb kénnen wir euch keine klaren Antworten geben. Ihr konnt sie so machen, wie
es euch gefillt.*

,» Diese beiden Vorfahren, die wir verkauft haben und fiir die wir Geld genommen haben, sind, glaube ich, zu-
riickgekommen und sind jetzt im Mdnnerhaus. Ihr Geist ist in den Masken. “

., In dieser Zeit, welche Art Rede und welcher Brauch es friiher gab, wir haben sie iibernommen. Es ist nichts
Neues, das wir tun. Deshalb haben wir geschnitzt, in die Briillrohre gesungen und ein Fest veranstaltet. — Wenn
du uns nichts sagst, was sollen wir dann tun? Ich méchte es genau wissen, deshalb frage ich dich. Ich mochte

dich fragen, ob es richtig ist, dass laua daran arbeiten? — Du hast es nicht gerne. Sollen es dessen Verwandten
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sein oder wer? Du hast es nicht gerne, deshalb frage ich dirch nochmals: Ist es besser, wenn wir Viiter dieser
mai daran arbeiten? “

,» Wie ist es jetzt? Sind die Geister in den beiden oder noch nicht? Du ldsst es uns nicht wissen.

,»Gut, welches Ding oder welches Holz, oder was auch immer aus dem Wald kommt, es ist noch nicht zu Ende.
Wir kénnen neue mai schnitzen. Was sollen wir daran dndern oder neu machen?“

,» Einst haben unsere Vorfahren, die die mai herstellten, auch an diese wirklich geglaubt, und sie haben viele
Feste zu ihren Ehren abgehalten. Als sie die Masken schnitzten, war ihr Geist in ihnen, und sie (die Masken)
la,em git dabei heraus. Heute aber sind nur wir Kinder da, und wir versuchen bloss, neue herzustellen. Unsere
Arbeit ist nicht allzugut, und deshalb sagt ihr uns nichts. “

Maske: ,, Die richtige Art, zu schnitzen, ist nicht so, dass man dies einfach an einem kiihlen und schmucklosen
Ort macht (wie heute). Damals errichteten die laua-yanan die Umzdunung, sangen dort in die Bambusrohre,
und jeder andere Mann, von welchem Dorf auch immer war willkommen, damit alle gemeinsam ihre Gedanken
abwdgen konnten. Nach solchen Gesprichen wurden die Masken hergestellt.

»Diese Zeit ist die Zeit des Geldes, und wir haben an einem schmucklosen Ort (nicht fiir den Schnitzvorgang
nach traditionellem Vorbild besonders geschmiickt) und ohne das Auftreten von Bambusfloten gearbeitet. Unter
solchen Bedingungen haben wir geschnitzt, wie wenn man Masken fiir Geld schnitzt.

Maske: ,, Wenn jemand eine Maske schnitzen wollte und er ein Stiick Holz im Wald schnitt, es ins Dorf brachte,
dann sagte er: ,,Ich mdchte diesen Mann (Ahnen) oder diese Frau (Ahnin) schnitzen. “Dann hat er nicht einfach
zu arbeiten begonnen; er hat ein kleines Fest abgehalten und mit den Ahnen gesprochen, und der Geist ist in die
Maske gestiegen. So hat man mit ihnen gesprochen. Danach war die Maske selbst dieser Ahne oder diese Ahnin.
Die Viiter der Maske hatten ein Huhn oder ein Schwein getitet, Betel, Betelpfeffer herbeigebracht und der
Maske den Namen gegeben. Dann kam der Ahne herbei und zeigte sich im Traum, gab Zeichen. Alle sahen sie
und sagten: ,,So ist es, wir haben ihn richtig getroffen (d.h.die Maske entspricht seinem Bild). “. “

»30 hat er gesprochen und er hat nicht gelogen. “

,» Du sprichst jetzt mit uns. Sind diese beiden neuen Masken, die wir hergestellt haben, gut, oder miissen wir sie
ersetzen?

,» Wir konnen auch neue herstellen, das Holz im Walde ist noch nicht zu Ende; wir konnen neue schnitzen. Wir
werden neues Holz schneiden und es schnitzen, bis es dir recht ist und du in sie (die Maske) kommst. Aber du
musst uns sagen, was wir zu tun haben, damit es gut wird. Damit die mai aussehen wie damals. Damals wollten
die Miinner neue Masken fiir euch schnitzen. Sie haben die alten nicht fortgegeben. Die Miinner haben sie her-
beigeholt; sie haben sie betrachtet, und danach wurden die neuen geschnitzt. Jetzt aber haben wir die alten
verkauft. Sie sind fort, und wir versuchen, nach dem Geddichtnis zu schnitzen. Deshalb bist du uns wahrschein-
lich ein wenig bose und willst uns keine Anweisungen geben. “

Maske: ,,In dieser neuen Zeit wolltet ihr mich nicht holen, damit ich bei euch bin. Ihr habt die Maske ohne mich
geschnitzt. “

»Als wir damit begannen, diese beiden neuen Masken zu schnitzen, haben wir kein Huhn und keine Gans ge-
schlachtet und wir haben nicht eure Namen aufgerufen, als wir das neue Holz herbeibrachten. Nein. Ihr beide
seid ohne das geblieben, wir haben bloss gearbeitet. Es ist jetzt eine neue Zeit. Du bist gekommen und hast ge-
schaut und gedacht, dass du nicht bei uns bleiben kannst. Deshalb sprichst du nicht gerne mit uns.

,» Weil wir nicht mit dir gesprochen haben, hast du deine Gedanken vor uns versteckt und uns nichts mitgeteilt.

Das war der Grund. “
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Maske: ,,Als die Mdnner mit dem Maskenschnitzen beginnen wollten, hatten sie nicht zuerst Kokosniisse und
Sago genommen und es dargeboten. Sie haben kein Huhn geschlachtet und es den Ahnen gegeben und erst
danach zu arbeiten begonnen. Wenn das getan worden wire, wire der Geist in die Masken gestiegen. Wenn die
Viiter Holz bendtigten, gingen sie in den Wald und holten Holz. Dann haben sie zuerst Kokosnuss und Sago
herbeigebracht, haben Namen aufgerufen und gesagt: , Ich mochte dich durch meine Hand entstehen lassen,
weil du mein Ahne bist. “ So hatten sie es gemacht und dann erst die Masken geschnitzt. Sie kamen gut heraus,
und der Geist war in ihnen.

.»Die Masken sind fertiggeschnitzt, aber wir haben kein Huhn und keine Gans getotet. Du aber denkst an dieses
und wolltest deswegen nicht mit uns sprechen. Sprich klar mit uns, und wir werden es wissen.

,»Derjenige Mann, dem diese beiden Masken gehiren, hat kein Fest abgehalten. Nach seinem Wissen hat er ge-
schnitzt. Wenn wir es nach seinem Wissen machen, werden die Ahnen in die Masken gehen. So habt ihr gespro-
chen, und wir wissen es jetzt. “

»Als wir die Masken verkauften und Geld dafiir nahmen, haben wir nicht an euch gedacht. Wir sind nicht zu-
sammengekommen und haben euch versprochen, neue Masken anzufertigen. Jeder ist fiir sich geblieben. Wir
sind kleine Mdnner (ohne grosses Wissen) und haben die Masken geschnitzt. Ob sie richtig sind? Deswegen
willst du nicht sehr klar mit uns sprechen. Wir haben es herausgefunden; wir versuchen, dich (dein Bild) zu
treffen. Wir miissen keine weitere Geschichte erfragen. Du hast klar gesprochen, und wir wissen es jetzt. Wir
haben kurze Zeit nur gearbeitet, und die Umzdunung und das Mdnnerhaus waren nicht ordentlich geschmiickt
wie es sich gehdrt héitte. Wir haben an einem schmucklosen Ort gearbeitet. So ist es, deshalb wolltest du nicht
klar zu uns sprechen. Jetzt aber hast du gesprochen, und wir wissen es.

»Jetzt sind die beiden Masken da, aber ich glaube, ihr seid es nicht ganz (wir haben euch nicht gut getroffen).
Als wir mit der Arbeit begannen, wollten wir eigentlich keine Umzdunung aufstellen und auch nicht in die Briill-
rohre singen. Wir haben das Holz geschnitten; dann haben wir ein Singsing abgehalten, wihrend die Schnitzer
arbeiteten. Derjenige, der der Vater von euch beiden ist (zu welchem Mann die Masken gehoren), der konnte ein
Huhn oder eine Gans schlachten zu euren Ehren. Wer noch Wissen besass — Miinner dieser Clane (laua-yanan)
arbeiteten daran. Sie haben gearbeitet an einem guten Ort; Mdnner haben in die Bambusrohre gesungen.
Deshalb sind die Masken gut ausgefallen, und die Ahnen sind in sie gestiegen. Die beiden sind zuriickgekehrt. “
»Jeder von uns war zuvor fiir sich allein, aber wir haben nachgedacht. Wir haben gedacht, dass wir neue
Masken schnitzen wollen. Wir haben uns zusammengefunden und haben fiir euch die beiden Masken geschnitzt.
Ich glaube fast, sie sehen so aus, als wdren sie nicht zu echt, so, als hdtten wir sie nur fiir Geld geschnitzt. “
Jetzt habe ich deine Rede verstanden. Als unsere Vorfahren und Viiter noch lebten, besassen sie noch Schweine
und Hunde. Sie haben sie genommen und sie fiir euch geschlachtet. Danach haben sie Masken geschnitzt, und
sie sind wahr herausgekommen. In dieser Zeit ist es nicht so. Wir haben zwar Gdnse und Hiihner (aber keine
Schweine), und wir besitzen nicht das wirkliche Wissen zum Schnitzen.

. Ich finde, wir haben genug daran gearbeitet. Noch diese Woche schicken wir einen Mann nach Wewak, wo er
mai-Muscheln zum Schmiicken von euch beiden einkaufen soll. So habe ich gedacht und habe auch so gespro-
chen und du bist zu uns gekommen. Ich habe verstanden und ich weiss es jetzt. Es ist recht so; die lana-yanan
werden diese Arbeit iibernehmen, ich habe daran nichts auszusetzen. Ich werde meine Gedanken dndern und

sagen, wer daran arbeiten kann.
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,» Yambugemali, als du noch im (Wohn-) Haus warst, haben wir dir versprochen, dich ins Miinnerhaus zu brin-
gen, damit du sie (die Masken) sehen kannst. Ich habe mich hierher gesetzt und dir alles gesagt, was ich ge-
dacht habe. Du hast klar zu uns gesprochen.

»Als die laua-yanan arbeiteten, haben wir keinen Kochtopf, keinen Tee und keine Gabel beiseite gelassen; wir
haben ihnen alles gegeben. Sie haben gegessen und dann gearbeitet. Dariiber habe ich gesprochen. Als die
laua-yanan euch einst mit ihrem Werkzeug gearbeitet haben, haben sie sehr geschwitzt (sie haben harte Arbeit
geleistet). Wir haben nicht daran gedacht und ihnen nur ein bescheidenes Essen gegeben. Sie haben es geges-

sen und euch geschnitzt. Wir wissen es jetzt. 328

15.5.2. Mythe von Moem

Diese Mythe wird direkt von Hauser-Schéublin zitiert, sie schreibt dazu, dass diese Mythe von G. und M. Schu-
ster 1966/ 67 in Aibom aufgenommen wurde und dass sie die Vermutung erhirte, dass eine enge Beziehung
zwischen Moem und den mai-Masken besteht. Moem wird in dieser Mythe Meimnongru genannt:*%

»In alter Zeit gab es einen Mann, der keine Frau hatte. Er wurde von den Frauen in Airbom nicht geliebt. Nur
eine Frau liebte ihn. Sie hatte viele Briider; denen sagte sie, dass sie diesen Mann gern habe. Einer ihrer Briider
liebte diesen Mann auch, er wollte gern eine Frau sein und hatte ein Gesicht wie seine Schwester. Am Abend
schmiickte er sich wie eine Frau mit Grasrock, unter dem sich der mal aus Bldttern (Bekleidung der jungen
Manner) befand, Kokosnussschalen als Briiste, einer Sagotasche, Betelnuss und Betelpfeffer zusammen mit dem
Kalkbehdilter in der Netztasche. So brachten die Briider ihn ins Haus zu diesem Mann und sagten ihm, es sei ihre
Schwester, er solle mit ihn im Moskitosack schlafen. Der Junggeselle bezahlte mit Muschelgeld und Speeren; sie
legten die Dinge unter sein Haus, gingen zum Schein heim, kamen wieder und setzten sich unter das Haus und
warteten. Um Mitternacht wollte der Mann sich der Scheinfrau nihern, aber diese rief: “Ich bin keine Frau, ich
bin ein Mann!  Alle unter dem Haus lachten und gingen mit der falschen Frau zuriick. Der Mann und seine
Mutter waren sehr beschiamt. Die Mdinner riefen, er solle sein Muschelgeld und seine Speere holen; aber seine
Mutter holte beides, brachte er hinauf und schimpfte ihren Sohn aus. Der sagte seiner Mutter, sie solle ihm
Sagofladen backen, einen grossen Korb damit fiillen; er totete ein Schwein und rducherte es. Am Morgen nahm
er den Korb mit Schweinefleisch und Sagofladen, legte alles in sein Kanu und fuhr weg. Er fuhr und ging an
einem anderen Ort an Land, liess sein Kanu liegen und wanderte zu Fuss weiter. Er schlief an einem Platz, an
dem es zwei Frauen und zwei Mdinner gab. Am néichsten Tag lief er weiter und schlief an einem Ort, wo es nur
Hiihner gab. In der dritten Nacht schlief er an einem Platz, an dem es nur einen Mann und eine Frau gab, in der
néchsten Nach gab es an seinem Schlafplatz nur Hunde. Am fiinften Schlafplatz waren vier Médnner und vier
Frauen. Dort schlug abends in einiger Entfernung, es war noch hell, Meimnongru mit dem Ruder an die Tiir
seiner Héhle, die sich beim vierten Schlag dffnete. Meimnongru kam heraus und sah aus wie eine Maskenfigur
(mai-Maske), machte ein Singsing und ging dann schlafen. Das Schlagen hatte der Junggeselle bei seinen
Mitschlifern gehort und ging am néiichsten Morgen zum Platz von Meimnongru, dort sassen dessen Schwestern
im Haus, Ngrengren, Mempitshaua, Kotmbi und Kormeintshaua. Sie sahen ihn kommen und fragten, warum er

kéime. Er antwortete, er wolle Meimnongru sehen. Da sagten sie, er solle hereinkommen, sie seien Meimnongrus

328 Hauser-Schaublin, 1976/77, S.127-133: Die Masken wurden nach der Ahnenbefragung nur leicht verindert und nicht neu
eschnitzt. Die Ohren wurden verkleinert, die Nase verschmalert und die Augen abgeiéndert.
* Hauser-Schaublin, 1976/77, S. 139-140
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Schwestern, er solle warten. Sie gaben ihm zu essen. Da schlug Meimnongru wieder an die Tiir seiner Hohle und
kam heraus, wieder als Maskenfigur. Die Schwestern sagten, er werde jetzt wieder sein Singsing machen, hin-
und hergehen; erst danach solle der Junggeselle Meimnongru vor der Hohle anhalten. Die Schwestern tanzten
mit ihm, alle sangen: “wanyange meim meim kapindi mangoundai -wanyange nambak nambak kapindi mangou-
dai — nyamen menamnbangembo mbange mari yangeiwunat kuimenkuture — lane yanane lane - io, o, oe. *
(Dieser Gesang wird beim Auftritt der Mai-Masken von den laua des Nambak Klans, die die Masken tragen, in
Bambusrohre hineingesungen.)

Als das Singsing zu Ende war und Meimnongru in die Héhle ging, hielt ihn der Junggeselle fest. Meimnongru
[fragte, weshalb er gekommen sei. Er antwortete, alle Mdnner seines Platzes hditten ihn mit dieser falschen Frau
beschdmt. Meimnongru sagte: “Hier gibt es nicht viele Frauen, welche soll ich dir geben? “ - Meimnongru sagte,
er solle am Morgen wiederkommen und sich in seinem (Meimnongrus) Wasser waschen. Dann schliefen alle bis
zum Morgen; der Junggeselle ging an die hintere Tiir der Hohle und wusch sich in dem Wasser, als Meimnongru
fertig war. Dann gab Meimnongru dem Junggesellen weisse Farbe, Bliitter (kauar), die Meimnongru auf dem
Kopf'trug, zwei trockene Kokosniisse und zwei Netztaschen mit viel Schmuck. Der junge Mann nahm alles und
trug es in sein Dorf zuriick. Er ging den gleichen Weg wie vorher, kam an sein Kanu, legte alles hinein. Eine
Kokosnuss legte er in die Mitte, eine hinten ins Kanu und zu jeder ein Frauenruder und eine Netztasche. Er
selbst stand hinten im Boot und ruderte vom Ufer weg. Da verwandelten sich die beiden Kokosniisse in Frauen.
Zum Schein schob der Mann das Kanu auf eine kleine Grasinsel — aber die Frauen schoben das Kanu mit ihren
Rudern wieder herunter und lachten ihn aus; die Frau in der Mitte ging vorne ins Kanu, der Mann an ihren
Platz, die andere Frau blieb hinten. Der Mann und die Frauen schmiickten sich und kehrten ins Dorf zuriick.
Jetzt liebten alle Frauen diesen Mann sehr, verliessen ihre Hduser, gingen zu diesem Mann, brachten ihm viel
Sago, so dass er sein ganzes Haus fiillte. Er nahm viele Sagokdrbe, hingte sie iiber seine Schulter, ging ins
Miinnerhaus und verteilte sie dort an die anderen Mdnner. So machte er es alle Tage. Aber alle Mdnner waren
zornig auf ihn und liessen ihn im Mdnnerhaus nur einen winzigen Platz direkt iiber dem Feuer — auf der nyame-
Seite, direkt in der Mitte. Ein Mann zog ihn von hinten unten am Bein, so dass er herunterfiel. Alle Minner
stiirzten sich auf ihn, toteten ihn, warfen ihn ins Feuer und verbrannten das Mdinnerhaus zusammen mit ihm.
Danach kehrten alle Frauen in ihre eigenen Hduser zuriick. Die beiden Kokosnuss-Frauen und die Mutter des
Mannes sassen in ihrem Haus. Die beiden Kokosnuss-Frauen wollten nicht mehr leben, da sie nicht hierher
gehdrten und brachen wie Kokosniisse auseinander; die alte Mutter legte Feuer ans Haus und verbrannte mit.
Vorher hatte der Junggeselle den Mdinnern das Singsing von Meimnongru und dessen Gesicht (wohl

Holzmaske) gezeigt. Erst danach titeten sie ihn. Jetzt wird es in Aibom nachgeahmt.
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