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INTRODUCTION

Les nombreux ouvrages parus ces dernieres années sur la production et
l'illustration des manuscrits de I’époque médio-byzantine n’accordent qu’un intérét
limité aux tétraévangiles comportant un cycle iconographique développé. Et si
certains tétraévangiles ont déja été publiés, grand nombre d’entre eux n’a pas encore
fait I'objet d’une étude approfondie. Le tétraévangile Harley 1810 de la British
Library de Londres qui constitue le sujet de cette étude en fait partie. Pourtant, ce
manuscrit, tant par son texte que par son cycle iconographique, doit
incontestablement étre classé parmi les manuscrits les plus intéressants de la période
médio-byzantine.

Ce tétraévangile se présente sous la forme d’un volume de deux cent soixante-
neuf folios en parchemin. Quinze folios en papier, dont treize se situant au début de
l'ouvrage et deux a la fin, ont été insérés a une époque postérieure. Le texte
évangélique est accompagné d’un synaxaire et d'un ménologe, retranscrits dans les
treize premiers folios en papier, de la lettre d’Eusebe a Carpien (fol. 16v-17v) et de
quatre hypotheseis de Cosmas Indicopleustes, situées au début de chaque évangile
(fol. 14r-16v, 91r-v, 136r-137r, 209v-210V).

Son illustration se compose de trente-trois miniatures, dont douze sont des
miniatures non figuratives représentant les Tables de Canons et les tableaux
ornementaux. Parmi les vingt-et-une miniatures figuratives, quatre sont réservées
aux portraits des évangélistes et les dix-sept restantes aux scenes évangéliques.

Le Harley 1810 et son cycle iconographique ont, bien stir, déja attiré 1’attention
des chercheurs. Cependant, jusqu’aux années soixante-dix du siecle précédent, ce

manuscrit n’a été étudié que partiellement et ses miniatures n’ont été évoquées qu’a



titre comparatif dans des ouvrages consacrés a l'illustration des manuscrits ou encore
a la peinture de 1'époque médio-byzantine'.

L’'intérét pour ce manuscrit, essentiellement d’ordre paléographique,
commence a grandir au moment ot A. Weyl Carr, en 1973, dans son étude sur le
Nouveau Testament Chicago Rockefeller McCormick 965 met en question la datation
et la localisation du groupe des manuscrits connus autrefois sous le nom de « groupe
de Nicée »2. A la lumiere de nouveaux témoins comportant des indices concrets de
provenance et/ou de datation, 1'auteur suggere comme lieu de réalisation de ce
groupe l'aire palestino-chypriote et établit une nouvelle fourchette chronologique qui
s’échelonne environ entre 1150 et 1250. De plus, a la place de 1’ancien nom accordé a
ces manuscrits, elle propose 'appellation de « groupe du style décoratif » désignant
ainsi les manuscrits de cette famille non par leur lieu de provenance, qui demeure

souvent difficile a définir avec précision, mais par leur style.

1 Citons a titre d’exemple : HERBERT, J.A., lluminated Manuscripts, Londres 1911, p. 58-61 ; DALTON,
O.M.,, Byzantine Art and Archaeology, Oxford 1911, p. 256-257 ; MILLET, G., Recherches sur l'iconographie
de I’Evangile, aux XIV, XV, XVlIe siécles, Paris 1960, p. 742 ; DALTON, O.M., East Christian Art : A Survey
of the Monuments, Oxford 1925, p. 197 ; GRABAR, A., La peinture religieuse en Bulgarie, Paris 1928, p.
368 ; GOODSPEED, E.J.-RIDDLE, W.-WILLOUGHBY, H., The Rockefeller New Testament, Chicago 1932,
p- 361 ; DEMUS, O., The Mosaics of Norman Sicily, Londres 1949, p. 435 ; LAZAREV, V., Storia della
pittura bizantina, Torino 1967, p. 253.

2 CARR, Studies, p. 11-100. Le groupe a été présenté pour la premiere fois dans le livre
WILLOUGHBY, New Testament, 1, p. 30 et repris quatre ans plus tard dans le livre WILLOUGHBY,
Karahissar, 11, p. 4 n.2. A I'époque le groupe ne comptait que 14 manuscrits : Athenes Mus. Byz. 820,
Mont Athos Lavra B 26, Berlin Deut. Staat. Octavo 13, Chicago 965, Florence Laur. Plut. VI 36,
Jérusalem Taphou 47, Leningrad 105, Londres B.L. Add. 11836, Oxford Christ Church Coll. Wake 31,
Palerme B.N. Deposito Museo 4, Paris B.N. Coislin 200, Paris B.N. gr. 61, Paris B.N. Suppl. gr. 1335,
Vat. Barb. gr. 449. Primitivement, ce groupe de manuscrits a été attribué a un scriptorium
constantinopolitain et daté de 1'époque des Paléologues (aux alentours de 1260) en raison des fortes
similitudes paléographiques avec le Paris B.N. gr. 117, réalisé en 1262, et de |" ex libris de Michel VIII
Paléologue écrit dans le Paris B.N. Coislin 200. Cependant, 'exécution médiocre des miniatures de ce
groupe et leur style linéaire ne semblaient pas compatibles a une telle attribution qui a été finalement
vite abandonnée au profit d'une autre proposition par Der Nersessian, déja en 1936 (WILLOUGHBY,
Karahissar, 11, p. xxviii). L’auteur suggere comme éventuel lieu de réalisation de ce groupe I'empire de
Nicée et par conséquent situe chronologiquement la réalisation de ces manuscrits a la premiére moitié

du XlIIe siecle.



En 1981, P. Canart integre les manuscrits du « style décoratif » dans un article
sur les écritures livresques chypriotes®. L’examen et ’analyse de 1’écriture d"un grand
nombre de manuscrits lui permet de mettre en relief I'existence d"un style particulier,
qu’il nomme « style &», qui caractérise les manuscrits datés ou datables du Xle au
XIIle siecle. L’auteur, fondant principalement son l’étude sur les manuscrits
d’exécution modeste qui présentent plus souvent des marques de possession et de
datation que les manuscrits illustrés, affirme que 1’écriture du « style € » ne se limite
pas uniquement a Chypre mais s’étend sur une aire géographique et culturelle
voisine, a savoir la Palestine surtout, la Syrie et 'Egypte.

Dans cette étude, le Harley 1810 est tres brievement mentionné comme un des
représentants du «style €» rectangulaire, type d’écriture qui est en plein
épanouissement a la fin du Xlle siecle. La citation sur ce manuscrit est aussi succincte
dans l'article d’A. Weyl Carr, paru en 1982, qui est davantage centré sur le Chicago
965 et les manuscrits qui lui sont apparentés*.

C’est en 1987, dans son livre Byzantine Illumination, 1150-1250 :The Study of a
Provincial Tradition, qu’A. Weyl Carr entreprend une étude plus exhaustive de tous
les manuscrits du « style décoratif » qui, déja a 1'époque dépassaient la centaine, et
procede a un classement des manuscrits par groupe®. Pour effectuer ce regroupement
entre manuscrits, ’auteur réalise une investigation plurielle qui tient compte tant de
leurs similitudes paléographiques que de leurs affinités iconographiques et
stylistiques.

Dans cet ouvrage, le Harley 1810 se trouve classé en téte d'un groupe constitué
de cinq tétraévangiles et d'un psautier (Mont Athos Lavra A 9, Kiev A 25, Leningrad
gr. 644, Leyden gron. 137, Londres B.L. Add. 39595 et Athos Lavra B 24)¢. Leurs
convergences paléographiques aménent l'auteur a avancer 1'hypotheése que les

manuscrits de ce groupe sont I'ceuvre d'un seul copiste, probablement de Manuel

3 CANART, « Style epsilon », p. 17-76. Voir aussi CANART, « Ecritures livresques chypriotes », p. 29-
53.

4 CARR, « A Group », p. 39-81. Le Harley 1810 n’est cité qu’en note de bas de page (p. 40 n. 16) ot elle
note les nouveaux manuscrits du « style décoratif ».

5 CARR, Byzantine lllumination, p. 55-69 et p. 251-252.

6 Ibid, p. 50-69.
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Hagiostéphanites lui-méme ou d"un copiste qui lui était apparenté, auteur également
des tétraévangiles Vat. Barb. gr. 449 et New York Coll. Kraus. Selon A. Weyl Carr, ce
copiste doit étre aussi le responsable de la réalisation des tableaux ornementaux qui
ornent le début de chaque évangile dans le Harley 1810 et dans les cinq autres
tétraévangiles. Quant a leurs affinités iconographiques, surtout entre le Harley 1810,
le Leyden gron. 137 et le Kiev A 25, elle suggere, a juste titre, que les artistes de ces
trois manuscrits suivent un modele commun.

Les résultats des recherches d’A. Weyl Carr et de P. Canart constituent
incontestablement la base de toute réflexion pour la réalisation d’un travail
monographique sur chacun des manuscrits de ce vaste groupe. L’étude qui suit
s’attachera a explorer et a évaluer les données recueillies dans les ouvrages de ces
deux savants pour mieux cerner la problématique sur le Harley 1810.

Dans le cadre de l'analyse codicologique et paléographique, aprés une
présentation détaillée de l'aspect technique et formel de notre manuscrit, nous
procéderons a une comparaison paléographique du Harley 1810 avec les six autres
manuscrits qui constituent le groupe formé par A. Weyl Carr dans le but de
démontrer que, malgré leurs fortes similitudes paléographiques, ces manuscrits ne
sont pas 1'ceuvre d’un seul copiste, contrairement a ce que A. Weyl Carr a défendu
dans son livre. La comparaison du Harley 1810 avec des manuscrits non illustrés qui
sont aussi des représentants typiques de l'écriture du «style €» permettra de
souligner que, dans le cadre de ce type d’écriture, il demeure souvent fort malaisé
d’accorder a un seul copiste la production d’une série de manuscrits, et encore plus
d’essayer de l’identifier. Néanmoins, 'examen de ces manuscrits apportera des
indices de provenance et de datation qui nous seront absolument nécessaires pour
affiner davantage nos recherches sur la localisation et la datation du Harley 1810.

Notre travail se poursuivra par I'étude du cycle iconographique de notre
manuscrit. Afin de saisir l'illustration du Harley 1810 en détail, chaque theme
représenté fera 1'objet d'une description minutieuse, suivie d’une analyse
iconographique qui envisage, les sources et la place des représentations du Harley
1810 dans I’évolution iconographique des sujets figurés, l'iconologie de ces derniers,

et les rapports entretenus avec d’autres manuscrits et monuments de la méme
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époque. Dans cette analyse iconographique, la primauté est délibérément donnée aux
manuscrits du «style décoratif », étant donné que leurs rapprochements
iconographiques et stylistiques avec le Harley 1810 sont les plus éloquents, mais
nous étudierons également bon nombre des manuscrits de I'époque médio-byzantine
qui, dans les études iconographiques réalisées jusqu’a maintenant, ne sont souvent
mentionnés qu’accessoirement.

L’étude de l'illustration du Harley 1810 aboutira a une série de réflexions sur
les particularités iconographiques et stylistiques décelées, qui nous donneront
I'occasion d’évaluer la qualité d’exécution de ses miniatures. Elles nous conduiront
par la suite a soutenir ’hypothése que 1'ensemble de la décoration de ce manuscrit
n'est pas la tdche d’une seule personne mais bien 1’ceuvre d’une équipe dont les
membres travaillent conjointement.

Dans le chapitre suivant, nous allons entreprendre un travail comparatif qui
visera plus particulierement les manuscrits du « style décoratif » se rapprochant le
plus du Harley 1810. A travers cette comparaison nous cherchons a mettre en
évidence leur degré de filiation et I'impact interactif qu’en retire leur iconographie.
Cette démarche nous permettra aussi de réexaminer les conclusions d’A. Weyl Carr
et de nous prononcer avec plus de précision sur le lieu de réalisation et la date du
Harley 1810.

Le caractere singulier du cycle iconographique du Harley 1810 et le nombre
important de tétraévangiles du «style décoratif » comportant une abondante
illustration nous ont incitée a achever cette thése par un chapitre consacré aux modes
d’illustration dans les tétraévangiles datés ou datables du Xe au Xllle siecle. Dans
cette étude nous nous pencherons en particulier sur le processus d’insertion de
I'image a l'intérieur du texte évangélique et sur le choix des scénes illustrées. Le but
de ce travail consiste, d'une part, a intégrer le Harley 1810 dans un contexte plus
général pour mieux saisir la spécificité de son cycle iconographique et, d’autre part, a
tenter une approche de synthése, jamais entreprise auparavant, sur la mise en ceuvre
et I'évolution de l'illustration des tétraévangiles durant ces trois siecles ot leur

production fut trés dense.
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HISTORIQUE DU MANUSCRIT HARLEY 1810

Malgré nos recherches, il nous a été difficile de tracer avec précision
I'historique du manuscrit Harley 1810. L’absence de colophon ne permet pas de nous
prononcer avec certitude sur la date et le lieu de son exécution. Des informations peu
précises sur un éventuel lieu de passage du manuscrit, nous sont données, au fol.
269r, par une note écrite d’une main postérieure que nous pouvons dater autour des
XVe-XVle siecles’” (fig. 1). Cette note précise que le manuscrit appartenait au
monastere du Prophete Elie sans que la localisation de ce monastere ne soit
mentionnée?.

A une époque plus tardive, et pour des raisons qui nous sont difficiles a
élucider, le manuscrit est entré en possession du comte d’Oxford Robert Harley, dont
le blason familial apparait sur la reliure. Robert Harley (1661-1724) et son fils
Edwards avaient formé une riche bibliotheque qui, a la mort de ce dernier, a échu a
sa fille Margaret Cavendish, duchesse de Portland®. Du vivant de Robert Harley, un
premier catalogue de ses manuscrits, le « Catalogus Maior », a été réalisé peu apres
1703 par le bibliothécaire de sa collection, Humfrey Wanley!?. Par la suite, ce dernier
a entrepris, en 1708, le «Catalogus Brevior »; dans le cinquieme volume de ce

catalogue, rédigé entre le 13 décembre 1712 et le 17 juillet 1717, il est question, pour

7 £T0VTO TW PNPAVKWV LTTAPXEL TOV TPWPNTN MAIOL
koi 0mo¢ 10 amoevdot ex v UdvNg Tod TPOPHTOL
NANOL OIPOPIOUEVOC EGTO KOl OLOVYXOPETOG
8 Pour une hypothese sur la localisation du monastere de Prophéte Elie voir p. 40.
9 OMONT, H., « Notes », p. 314-350.
10 WRIGHT, C.E. et R., The Diary of Humfrey Wanley, vol. I, 1715-1723, Londres 1966, p. XV.
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la premiére fois, du manuscrit Harley 1810 sous la cote «93.D.6 »!1 ; cette cote est
également marquée dans le fol. 1* de notre manuscrit.

La date exacte de I’entrée du Harley 1810 dans la collection du comte d’Oxford
reste obscure mais l’apparition du manuscrit dans le cinquieme volume du catalogue
précité nous permet d’établir une fourchette chronologique qui s’échelonne entre
1708 et 1717, au plus tard.

En 1753, le manuscrit entre au British Museum qui achéte alors toute la
bibliotheque de Robert Harley'2. 1l fait depuis partie d’une collection a laquelle est
attaché le nom de son ancien possesseur dont les armes du blason familial figurent

sur la reliure. A son entrée au British Museum, le manuscrit a recu sa cote actuelle.

1111 s’agit du manuscrit British Library Add. 45705.
12 WANLEY, H.-CASLEY, D.- HOCKER, W.- MORTON, C.- ASTLE, T., A Catalogue of the Harleian
Collection of Mss. in British Museum, 2 vol., Londres 1759 et 1762.
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ETUDE CODICOLOGIQUE ET PALEOGRAPHIQUE

A. Etude codicologique

1. Reliure actuelle

Le manuscrit n’a pas conservé sa reliure originale. La reliure actuelle, en cuir
marron, a été réalisée par le service du British Museum vers la fin du XIXe siecle,
probablement autour de 1879, date a laquelle le manuscrit a été folioté!3. Le blason
qui apparait sur la reliure actuelle comporte les armes de la famille Harley. Sur le dos

de la couverture est écrit :

658 / Evangelia IV / GRAECE / Mus. Brit. /Bibl. HARL. / 1810 / PLUT / * /b

Ses dimensions sont de 241 mm de hauteur et de 245 mm de largeur.
Quant a l'ancienne reliure, aucune mention n’apparait dans les catalogues de

la collection de Harley.

2. Parchemin
Le parchemin utilisé est de qualité moyenne, et son épaisseur varie légerement
tout au long des folios. La majorité des feuillets présente une épaisseur considérable,

élément fréquent lors de l’exécution d’un manuscrit liturgique'®. Le parchemin

13 Nous tenons a adresser nos remerciements au conservateur de la British Library, Scot McKendrick,
de nous avoir si gentiment transmis ces informations.

14 HUNGER, Schreiben und Lesen in Byzanz, p. 22-24. L’auteur souligne I'importance d’un parchemin
épais pour l'exécution des manuscrits liturgiques et des livres de priere en raison de 1'utilisation tres

fréquente de ce type des manuscrits.
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présente peu de défauts, excepté quelques traces de poils d’animal sur le c6té poil et
quelques trous qui, la plupart du temps, ont été recouverts d"une fine pellicule de
peau. Les quelques taches qui apparaissent dans certains folios sont plutot dues a des
conditions de conservation non adéquates et a l'usure des siecles, qu’a la qualité du

parchemin.

3. Nombre et format des cahiers
Le manuscrit Harley 1810 se présente sous la forme d’un volume de deux cent
soixante-neuf folios en parchemin. Leurs dimensions sont comprises entre 227 mm et

230 mm de hauteur et entre 160 mm et 165 mm de largeur.

Les folios en parchemin sont précédés de treize folios en papier (fol. 1*-13v),
cousus dans un seul cahier. Deux autres folios en papier, non numérotés, se trouvent
a la fin du manuscrit. Les dimensions de ceux-ci sont comprises entre 217 mm et 219

mm de hauteur et entre 157 mm et 159 mm de largeur.

4. Répartition des cahiers

Les 269 folios en parchemin sont répartis en 34 cahiers : 27 quaternions (fol.
26-89, 94-133, 140-203, 212-259), 2 ternions (fol. 204-209, 260-265), 3 binions (fol. 90-93,
134-137, 266-269) et 2 bifolia (fol. 138-139, 210-211)'5.

Dans la répartition des cahiers la régularité des quaternions est interrompue
par un nombre restreint des ternions, binions et bifolia placés au tout début ou a la
fin de chaque évangile. Les deux ternions se situent a la fin des évangiles de Luc et
de Jean (fol. 204-209 et fol. 260-265) et contiennent les miniatures de la Crucifixion
(fol. 204r), de la Descente de la Croix-Threne (fol. 205v), de 1’ Anastasis (fol. 206v) et
de I'Incrédulité de Thomas (fol. 261v). Les deux premiers binions font leur apparition
au début et a la fin de 'évangile de Marc; le premier (fol. 90-93) en contient la liste
des chapitres (fol. 91v-92v) et le portrait de I'évangéliste Marc (fol. 93v), tandis que le
second (fol. 134-137) contient la miniature de 1’Ascension (fol. 135v) et une partie de

la liste des chapitres de I'évangile de Luc (fol. 137r-v). Le troisiéme binion se situe a

15 Voir Répartition des cahiers, p. 16.
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la fin du manuscrit (fol. 266-269); dans ce cahier nous trouvons un résumé des
divergences des quatre évangiles sur la Résurrection du Christ (fol. 264v-268r) et une
note postérieure (fol. 269r). Enfin, les deux bifolia rencontrés dans la répartition des
cahiers se trouvent au début des évangiles de Luc et de Jean (fol. 138-139 et fol. 210-
211) ; ils comportent la liste des chapitres des deux évangiles (fol. 138r-v et fol. 210v-
211r) et les portraits des évangélistes (fol. 139v et fol. 211v).

Quant aux deux premiers cahiers du manuscrit, qui ne sont pas pris en compte
dans l’ensemble des cahiers, nous pensons que les folios 14-25, qui forment
actuellement deux cahiers distincts (fol. 14-22 et fol. 23-25) contenant 1’hypothesis de
Cosmas Indicopleustes pour 1'évangile de Matthieu (fol. 14r-16r), la lettre d’Eusebe a
Carpien (fol. 16v-17v), les Tables de Canons (fol. 18v-22v), la liste des chapitres de
I'évangile de Matthieu (fol. 23r-24r) et le portrait de Matthieu (fol. 25v), étaient, a
l'origine, cousus différemment. Selon A. Weyl Carr, les folios 14-25 ont été, a
'origine, cousus ensemble’®. Cependant, d’apres nous, il est possible que les folios en
question aient formé deux cahiers, les fol. 14-17 cousus en binion et les fol. 18-25 en
quaternion, ce qui signifierait que les Tables de Canons et le portait de 1’évangéliste
Matthieu ont été réalisés dans un méme cahier et, par conséquent, indépendamment
du reste. Le changement de la disposition des cahiers a di avoir lieu en raison de
I'adjonction des feuillets blancs qui protégent les miniatures, effectuée lors dune

nouvelle reliure.

5. Signatures des cahiers

Les cahiers du Harley 1810 ne présentent aucune signature. En revanche, le
premier folio de chaque évangile, (fol. 26r, fol. 94r, fol. 140r, fol. 212r) dans l'angle
droit de la marge inférieure, porte une indication écrite a I’encre noire, avec un type
d’écriture similaire, mais non identique a celui que 1’on trouve dans le corps du texte.
Le copiste écrit en grec :
@uA: EI" évangile de Matthieu (fig. 69),
@uA: up évangile de Marc (fig. 48),
@uA: 0" évangile de Luc (fig. 52),

16 CARR, Byzantine lllumination, p. 251.
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@vA: Aot”évangile de Jean (fig. 56)

D’apres nos calculs nous obtenons le numéro 63 pour 'évangile de Matthieu,
42 pour l'évangile de Marc, 70 pour I'évangile de Luc et 36 pour 1'évangile de Jean.

La présence de l'abréviation du mot en grec « @OA o »17 et le fait que les
numéros ne se succedent pas, prouvent que nous sommes en présence d’une
indication faite dans le but d'indiquer le nombre des folios de chaque évangile.

Connaissant le numéro exact du début et de la fin de chaque texte évangélique
nous avons réalisé une soustraction afin de vérifier s’il y a une concordance entre le
chiffre qui apparait au premier folio et le nombre de folios que contient chaque

évangile :

- évangile de Matthieu fol. 26r - fol. 90v = 64 folios
- évangile de Marc fol. 94r - fol. 136r = 42 folios
- évangile de Luc fol. 140r - fol. 209r = 69 folios
- évangile de Jean fol. 212r - fol. 264r = 52 folios

La correspondance demeure parfaite uniquement pour 1'évangile de Marc.
Pour ceux de Matthieu et de Luc la différence est d"un seul folio. En revanche, pour
I'évangile de Jean le résultat de la soustraction montre un chiffre supérieur de 16

folios par rapport a celui indiqué au premier folio de Jean.

Le décalage relevé dans les évangiles de Matthieu, de Luc et surtout dans celui
de Jean, peut étre un élément révélateur nous permettant de situer au mieux le
moment de la réalisation de cette indication. Des divergences notoires entre le type
d’écriture des lettres utilisées dans ces indications, en particulier les 3, € et @, et celui
des mémes lettres écrites dans le texte, nous poussent a croire que ces indications ne
doivent pas avoir été écrites de la main de notre scribe. Par conséquent, il est possible
que cette indication ait été écrite de la main d’une autre personne, avant
I'achevement du texte évangélique. Cette hypothese permettrait d’expliquer l'erreur

de calcul relevé ci-dessus, en considérant qu'une estimation approximative du

17 Pour les signatures de cahiers on utilise surtout le mot 7e7pddi0 ou re7pddia, au pluriel. Mais il

arrive trés souvent que seul le numéro correspondant au cahier soit indiqué.
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nombre des cahiers nécessaires a la copie du texte a été entreprise avant le début de

celle-cils.

6. Foliotage

Le seul foliotage visible tout au long du manuscrit se situe a 1’angle droit de la
marge horizontale supérieure. Il a été fait a ’aide de chiffres arabes posés au recto de
chaque folio. Il s’agit bien évidemment d"un foliotage postérieur a la réalisation du
manuscrit, exécuté au crayon. Il est possible qu’il s’agisse du foliotage exécuté vers la

fin du XIXe siecle, probablement autour de 1879, par le service du British Museum.

18 P. Canart, que nous remercions vivement d’avoir pris la peine de regarder avec nous les
reproductions du Harley 1810, pense que les indications sont postérieures a la copie du texte

évangélique. Cependant, a notre avis, cette hypothése pourrait difficilement justifier 'erreur de calcul.
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Répartition des cahiers

fol. 1*-13 (cahier en papier)

fol. 14-22

Cahier 1:
Cahier 2:
Cahier 3:
Cahier 4:
Cahier 5:
Cahier 6:
Cahier 7 ::
Cahier 8:
Cahier 9:

Cahier 10:
Cahier 11:
Cahier12:
Cahier 13:
Cahier 14 :
Cahier 15:
Cahier 16:
Cahier 17:
Cahier 18:
Cahier 19:
Cahier 20:
Cahier 21:
Cahier 22:
Cahier 23 :
Cahier 24 :
Cahier 25:
Cahier 26:
Cahier 27 :
Cahier 28 :
Cahier 29:
Cahier 30 :
Cahier 31:
Cahier 32:
Cahier 33:
Cahier 34 :

et fol. 23-25

fol. 26-33 quaternion
fol. 34-41 quaternion
fol. 42-49 quaternion
fol. 50-57 quaternion
fol. 58-65 quaternion
fol. 66-73 quaternion
fol. 74-81 quaternion
fol. 82-89 quaternion
fol. 90-93 binion

fol. 134-137 binion
fol. 138-139 bifolio

fol. 204-209 ternion
fol. 210-211 bifolio

fol. 260-265 ternion
fol. 266-269 binion

fol. 94-101quaternion

fol. 102-109 quaternion
fol. 110-117 quaternion
fol. 118-125 quaternion
fol. 126-133 quaternion

fol. 140-147 quaternion
fol. 148-155 quaternion
fol. 156-163 quaternion
fol. 164-171 quaternion
fol. 172-179 quaternion
fol. 180-187 quaternion
fol. 188-195 quaternion
fol. 196-203 quaternion

fol. 212-219 quaternion
fol. 220-227 quaternion
fol. 228-235 quaternion
fol. 236-243 quaternion
fol. 244-251 quaternion
fol. 252-259 quaternion
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7. Type de réglure

A la suite d"un examen détaillé de tous les cahiers du Harley 1810, nous avons
constaté que le copiste n’utilise qu'un seul type de réglure pour tracer les lignes de la

surface écrite du manuscrit!®.

A ce type de réglure nous attribuerons une formule codée, selon les principes
de codification de J. Leroy?’. Le type que notre examen a révélé porte la formule
33C1d. Expliquons maintenant la signification de chacun de ces indices. Les lignes
marginales verticales sont au nombre de cinq : une ligne double dans la marge de
gauche et une ligne double suivie d"une ligne simple dans la marge de droite. Selon
les schémas de J. Leroy sur les types de base pour les lignes marginales verticales, il
s’agit 1a du type 3%, dont le numéro apparait en début de formule.

Les lignes marginales horizontales au nombre de trois, une simple, a la marge
horizontale supérieure et une double, a la marge horizontale inférieure, sont
également du type 3?2. Un indice complémentaire pour les lignes horizontales
apparait a la fin de cette formule : la lettre minuscule « d » indique que le nombre le
plus grand de lignes horizontales se trouve dans la marge inférieure?3.

La lettre majuscule C, au milieu de la formule codée, exprime que 1'extension
des lignes rectrices va du bord gauche de la page jusqu’a la ligne de justification de
droite?. Il est nécessaire de signaler ici que les lignes rectrices sont au nombre de 26
dans chaque folio du manuscrit.

Le chiffre qui figure a la fin de la formule codée représente le nombre de
colonnes qui apparait dans chaque folio. Cet indice dans notre formule est le chiffre 1

puisque le texte entier du manuscrit a été écrit sur une seule colonne?.

19 Voir le schéma de réglure a la page suivante.

20 LEROY, J., Les types de réglure des manuscrits grecs, Paris 1976.
21 LEROY, op. cit., p. VIIL

22 Ibid, p. IX.

23 Ibid, p. XIL

24 Ibid, p. X.

2 Ibid, p. XL
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Schéma de réglure
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8. Systeme de réglure

Avant de présenter le systeme de réglure utilisé dans le Harley 1810, il faut
mentionner qu'un systeme de piqlire a été pratiqué probablement sur tous les
teuillets du manuscrit. L’outil employé parait étre une pointe de compas, compte
tenu du faible diametre des trous circulaires qui apparaissent tout autour d'un
nombre important de feuillets qui, malgré les rognages, en ont conservé jusqu’a
maintenant la marque.

Pour la définition du systeme de réglure nous aurons recours a deux signes
qui vont indiquer les folios portant une réglure maitresse <[>, et ceux qui la
regoivent par impression < >.

I est a noter tout d’abord que les feuillets sont posés de telle fagon que deux
folios consécutifs de méme nature (coté poil ou coté chair) se font face ; cela signifie
que les folios sont disposés selon la loi de Gregory qui assure une meilleure
présentation de réglure?.

Notre étude du manuscrit Harley 1810, nous permet de constater que le
copiste n’a utilisé qu'un seul systéme de réglure avec de légeres modifications dans
certains cahiers. Pour analyser ce systeme ainsi que ses modifications nous aurons
recours encore une fois aux formules codées de J. Leroy?’.

En observant ses schémas, nous constatons que le systeme adopté par le

< |

Le schéma nous montre que les réglures maitresses sont faites sur le coté poil de

copiste est le systeme 928 :

S I I T P

deux folios consécutifs en deux points du cahier : fol. 1v-2r et fol. 5v-6r.

Les modifications que nous rencontrons sont minimes. Le copiste trace

toujours de la méme facon la réglure maitresse aux fol. 1v-2r et fol. 5v-6r de chaque

26 GREGORY, Les cahiers des manuscrits grecs, p. 261-268. Voir aussi a ce sujet GILISSEN, «La
composition des cahiers », p. 3-33 ; LEROY, « La description codicologique », p. 28-29.

21 LEROY, op.cit., p. 30-35.

28 Pour ce systeme de réglure, voir LEROY, op.cit., p. 33 et n. 38.
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cahier, sauf dans le cas du cahier 21 ot la réglure maitresse est tracée aux fol. 1v-2r et
3v-4r et, par impression au fol. 5v, ainsi que dans le cahier 29 ou la réglure maitresse
est tracée aux fol. 3v-4r et 7v-8r, ce qui correspond au systeme 10 selon Leroy?. En ce
qui concerne les ternions (cahiers 25 et 33), nous constatons que la réglure maitresse
est tracée aux fol. 1v-2r et fol. 3v-4r; on doit ici signaler que dans les deux cas la
réglure au fol. 3v est peu visible. Pour les trois binions de ce manuscrit (cahiers 9, 15
et 34), la réglure maitresse est tracée seulement sur les deux premiers folios
consécutifs (fol. 1v-2r) et portent des légeres impressions sur les folios qui suivent.
Enfin les deux bifolia comportant les portraits des évangélistes Luc et Jean (cahiers 16
et 26) ne présentent aucune trace de réglure.

En guise de conclusion sur la partie codicologique du Harley 1810, nous
tenons a souligner quelques points intéressants. Dans un premier temps, il n’est pas
sans intérét de rappeler que les portraits des évangélistes Luc et Jean (fol. 139v et
211v) ont été réalisés dans des bifolia (cahiers 16 et 26), ce qui invite a priori a penser
que ces deux cahiers ont d étre insérés dans la suite normale des quaternions, apres
I'achevement des miniatures. Cette hypothese peut aussi étre valable pour le binion
qui contient le portrait de Marc (cahier 9), si nous acceptons que 1'hypothesis de
Cosmas Indicopleustes (fol. 91r-v) a été écrite aprés l'insertion du cahier dans la suite
normale des quaternions. Quant au portrait de 1’évangéliste Matthieu (fol. 25v),
comme nous 1’avons expliqué auparavant, il est possible qu'il ait été réalisé dans le
méme cahier que les Tables de Canons et que tous deux aient nécessité une

entreprise a part.

Dans un deuxieme temps, nous devons nous arréter sur le type et le systéme
de réglure choisis. Une comparaison avec les autres manuscrits du « style décoratif »,
nous montre que le type de réglure appliqué dans le Harley 1810 (33C1d) n’est point
le plus usité. Le tétraévangile Jérusalem Saba 357 et le Vat. gr. 697 (chaines des

prophetes) sont les seuls, parmi les manuscrits que nous avons pu étudier, qui

2 LEROY, « La description codicologique », p. 31.
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présentent ce type de réglure3®. En revanche, le systeme 9 de réglure est tres
fréquemment utilisé dans le groupe mentionné ci-dessus mais aussi en dehors de
celui-ci®l. Enfin, et pour revenir au Harley 1810, '’homogénéité présente tout au long
du manuscrit, aussi bien pour le type que pour le systeme de réglure, est un élément
qui permet fonder I'’hypothése qu'une seule et méme personne a entrepris la

préparation des cahiers et la réalisation de la réglure.

B. Etude paléographique

1. Mise en page du texte (fig. 2-3)

Le manuscrit Harley 1810 est un tétraévangile écrit en grec; chaque évangile
est retranscrit intégralement. La surface écrite de chaque folio varie entre 160 et 165
mm de hauteur et entre 100 et 110 mm de largeur. Le texte évangélique se présente
sur une seule colonne occupant toute la surface écrite. Chaque folio comporte 26
lignes écrites, nombre égal a celui des lignes rectrices tracées pendant 1'opération de

la réglure, et chaque ligne écrite contient entre 28 et 30 lettres. Rares sont les

30 Le Jérusalem Saba 357 a été copié par deux copistes dont seul le premier (fol. 7-97 et fol. 176-222)
utilise le méme type de réglure que celui du Harley 1810. La concordance entre ces deux manuscrits
touche aussi au nombre de lignes par folio (26 lignes) et au nombre de lettres par ligne (28-30 lettres).
Pour ce manuscrit voir CARR, Byzantine Illumination, cat. 52, p. 232-233, microfiches 8G11-8G12. Le
Vat. gr. 697 présente des dimensions plus importantes que le Harley 1810 (267/69x186/88mm et
surface écrite 195x130mm) ; il est 'ceuvre d’une main ou bien de plusieurs trés voisines ; quoi qu’il en
soit le type de réglure reste invariable tout au long du manuscrit. Pour ce manuscrit voir CANART,
« Style epsilon », p. 42. Il importe de préciser ici que notre recherche n’a pu étre exhaustive. Les
résultats de notre recherche sont essentiellement fondés sur notre étude personnelle des manuscrits,
dont certains n’ont pu étre étudiés que par microfilm, et sur le catalogue présenté dans le livre de A.
Weyl Carr mentionné ci-dessus.

31 Selon J. Leroy, le systeme 9 est de tous les systémes celui qui est le plus fréquent apres le systeme 1.
Bien que les plus anciens témoins semblent étre italo-grecs, et plus particulierement de Calabre et de
Sicile, ce systeme s’est aussi répandu ailleurs (LEROY, « La description codicologique », p. 33, n. 36).
Pour les manuscrits du « style décoratif » voir les remarques de P. Canart (CANART, « Style epsilon »,
p. 67-68), de A. Weyl Carr (CARR, Studies, p. 77) et de B. Fonki¢ (FONKIC, « Scriptoria bizantini », p.
110).
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occurrences ot le copiste dépasse le nombre des lignes susmentionné. En revanche, il
lui arrive souvent, au folio qui précede une miniature, d’arréter sa copie un peu
avant la fin du folio, voire méme au milieu du folio, afin de respecter la concordance
entre le texte et 'image ; dans certains cas, le texte se termine en forme de croix ou de

V (fol. 141v, 146r, 203v, 229v, 245v, 261r) (fig. 4).

Le texte évangélique est précédé d’un synaxaire (fol. 1r-8v) et d'un ménologe
(fol. 9r-13v) écrits sur des folios en papier, en deux colonnes soigneusement alignées

et séparées par des lignes verticales médianes (fig. 5-6).

2. Les différentes couleurs d’encre et leur utilité dans le texte

Le texte évangélique est écrit entierement a l'encre noire trés foncée. En
revanche, les initiales qui débordent du texte principal, les abréviations des mots
téhoc et apxn, les sections de chapitres ainsi que les indications liturgiques sont
écrites a I'encre rouge. Une croix qui se trouve au milieu de la marge supérieure de
certains folios et a la fin de chaque évangile est également écrite a 1’encre rouge.

En ce qui concerne les titres de chapitres, ils sont écrits a l'encre rouge
également et passés par dessus a l'encre d’or qui, actuellement, a complétement
disparu (fol. 32v). L’encre rouge-or est utilisée aussi pour les titres des hypotheseis
(fol. 14r, 16v, 91r, 91v, 1361, 209v), les listes de chapitres de chaque évangile (fol. 23r-
24r; fol. 91v-92v; fol. 137r-138v; fol. 210v-211r) de méme que pour la fin de
I’évangile de Jean (fol. 264r).

3. Analyse de I'écriture (fig. 2-4)

Le copiste utilise une écriture minuscule parfaitement verticale, ot les mots
sont écrits sans séparation. L’axe des lettres est perpendiculaire aux lignes tracées sur
le parchemin avant la copie. Les lettres écrites au-dessous de la ligne sont comme
suspendues a elle ; le trait de liaison du « € » et du « ¢ », la barre supérieure du « w »
et du « 7 », la barre médiane du « 6 » se confondent avec la ligne tracée. La régularité

des noyaux circulaires assure, le plus souvent aux lettres une largeur égale (0,5 mm)
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et les rend inscriptibles dans un carré, sans tenir compte des hastes de certaines
lettres.

Les hastes verticales ou obliques des lettres sont assez réduites et laissent libre
un interligne important. Une légere liberté en faveur d’une copie un peu plus
fantaisiste est parfois concédée par le copiste dans le cas des lettres y, {, x, A, 1, &, p, @,
X, ¥, dont les hastes inférieures sont prolongées jusqu’a atteindre les caracteres écrits
de la ligne suivante ou bien dépassent la surface écrite quand il s’agit de la derniere
ligne du folio.

Le tracé des caracteres est plutot rectangulaire et leurs traits sont relativement
épais tout au long de la copie. Le copiste ne dépasse jamais la ligne de justification de
gauche, mais en revanche, il dépasse assez souvent celle de droite afin de compléter
la copie de chaque mot en question.

Dans le texte, apparait une série de lettres agrandies par rapport a la moyenne,
mais modérément : BPv, I'y, Eg, Z(, ©09, Kk, EE, Oo, IItwP), Co, Tt. Le copiste les
introduit dans le corps du texte mais leurs dimensions ne dépassent pas de beaucoup
celles des lettres minuscules. Seules les initiales écrites en onciale, placées toujours
entre les lignes de justification, ont des proportions plus importantes et se
distinguent également des autres lettres minuscules par 1’épaisseur de leur tracé et la
couleur rouge de I'encre utilisée pour leur exécution. D’autres lettres se distinguent
par l'élargissement de leur forme et la particularité de leurs traits: le large £
cordiforme, le y ouvert dont la pointe inférieure est inclinée vers la gauche, le £ en
forme d’ « accordéon », le y dont le trait central se releve en crochet a gauche et enfin
le v et le w assez souvent élargis et aplatis a la base.

Les ligatures sont assez nombreuses et se caractérisent par 1’agrandissement
des lettres et leur aspect simple et lisible. Celles que nous rencontrons le plus souvent
sont : ay, al, a1, av, o, am, o, ayy, Od, dw, €Y, €1, €K, €A, €, €T, €W, €p, €0, €T, €V, €Y,
Ag, MM, WE, Tp, pal, 00, OT, OW, OT, TP, VY, LY, LT, LW, v, ainsi que les ayy, yop, Yy, yov,
de), gk, elD, eot, gotp, €1p, Kpa&, hal, wel, WeAd, wpa, Tpo, OoTE, OTO, OTP, OXl, TEOC,
Tpo, VWEOTP, VWO, xev. Caractéristiques de ce type d’écriture sont les ligatures du €

avec, en particulier, les k, v, 1, @W et p.
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Quant aux abréviations, elles ne sont pas tres fréquentes ; nous ne relevons
que les abréviations de nomina sacra ainsi que celles des articles et des terminaisons
de mots, surtout quand ceux-ci sont placés en fin de ligne.

Le corps du texte des quatre évangiles a été revu et corrigé aprés son
achevement. Dans 1’ensemble ce ne sont pas de véritables corrections ; il s’agit plutot
de compléments du texte évangélique aux endroits ot d’éventuelles lacunes
existaient, dues a un oubli du copiste (fol. 35r, 40r, 49v, 50r, 50v, 59r, 62r, 69v, 70r,
80v, 84r, 87r, 89r, 225v, 226v, 233v, 244r, 251v, 253v, 2571, 257v) ou bien de corrections
de fautes grammaticales (fig. 7-8). Ces additions sont réalisées a 1’encre noire hormis
celles des fol. 80v et 84r écrites a I’encre rouge. La main qui a porté ces corrections est
postérieure a celle qui a achevé le texte. L’écriture est minuscule légerement inclinée
et de stylisation plutdt carrée. Des lettres majuscules comme les I', E, ou le T sont
souvent utilisées.

Mis a part le texte proprement dit qui occupe la partie principale de chaque
folio, nous tenons a nous référer a une série d’éléments supplémentaires récurrents
sur les marges.

Les titres de chapitres sont situés dans la marge supérieure ou inférieure des
folios. Ils sont toujours écrits sur une seule ligne qui arrive jusqu’a la marge médiane.
Leur écriture est fort similaire a celle du texte malgré la présence fréquente
d’abréviations. Une liste des titres de chapitres (fig. 9-16), pour les quatre évangiles,
se trouve avant le portrait de chaque évangéliste (fol. 23r-24r ; fol. 91v-92v ; fol. 137r-
138v ; fol. 210v-211r)32.

Les sections des chapitres des quatre évangiles, présentées selon les canons
d’Euseébe, sont écrites a la marge de justification de gauche de chaque folio. La
numérotation est faite a I’aide de lettres minuscules qui, pour la plupart, ont presque
les mémes proportions que celles du texte. Cette division en courtes sections

numérotées est appliquée a tout le texte évangélique.

32 Ces listes correspondent exactement a celles reproduites par SODEN, Die Schriften, 1, p. 405-411,
excepté une fois pour 'évangile de Jean ot le copiste du Harley 1810 ajoute un titre pour le chapitre

TEPL THC HOLXOAIDOC.
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Les indications liturgiques (fig. 17-18) apparaissent en général dans les marges
horizontales, mais sont parfois écrites sur les marges verticales (fol. 37v, 38r, 44v, 46r,
86r, 88r, 226r, 226v, 258v, 259r, 260r, 262r, 263r). Bon nombre de celles-ci sont
actuellement a moitié, voire entierement, effacées, faute du temps et de 1'usure (fol.
26r, 28r, 61r, 69r, 82v, 143v, 146v, 149v, 163v, 168r, 212r). Elles sont écrites d’une
écriture rapide et peu soignée qui ne présente pas de similitudes avec celle du texte.

Leur écriture nous semble plus proche de celle utilisée pour les corrections.

Pour conclure, soulignons seulement que l'écriture du Harley 1810 se
caractérise par sa verticalité rigoureuse, par la stylisation rectangulaire des lettres et
leurs dimensions assez importantes et par des signes de ponctuation, dont la dieresis
sur le 1 et le v et le double accent sur le de sont a relever. Elle offre une copie aérée,
excepté aux endroits ot I'écriture devient plus serrée afin de respecter les exigences
de la mise en page, et laisse I'impression d'une exécution aisée et habile; elle
s’adapte parfaitement au cadre de chaque folio et présentée sans fautes importantes.
Enfin, la régularité avec laquelle elle apparait tout au long de la copie du texte
évangélique trahit incontestablement I’ceuvre d"un seul copiste.

Ce copiste n’est pas le responsable du texte du synaxaire et du ménologe qui
précéde les évangiles (fol. 1r-13v). L’écriture y est d’un aspect plus cursif avec des
formes et des ligatures un peu plus fantaisistes que celles utilisées dans le texte des
quatre évangiles; les dimensions des lettres sont moins importantes et les
abréviations fort nombreuses. Sans doute, cette partie du manuscrit, écrite dans des
folios en papier, a été ajoutée ultérieurement dans la suite des cahiers par la main
d’un autre copiste. Il est possible d’ailleurs que les indications liturgiques aient été
exécutées par ce méme scribe. En juger par le style de I’écriture, nous pouvons dire

que ces adjonctions datent du XIVe-XVe siecle.

4. Le Harley 1810 et I'écriture du « style € »
Les principales caractéristiques de 1’écriture du Harley 1810 nous permettent
de classer le manuscrit dans le groupe des manuscrits du « style e » a pseudo-

ligatures basses et plus précisément parmi ceux ayant une stylisation plutot
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rectangulaire. Ce nom que l'on doit a Paul Canart®, souligne l'importance des
pseudo-ligatures basses du « € », en particulier avec les lettres «, v, (, §, m, . Tout en
étant tres proche des écritures traditionnelles de I'époque, elle s’en distingue par
I’encre noire tres foncée, la régularité des formes, le grand nombre des majuscules
introduites dans le texte, les formes caractéristiques de certaines lettres comme les
larges B, k, A, C, p, la forme « en accordéon » du £ ou bien le y minuscule incling, le
tout accompagné par les ligatures trés particulieres du « € » oncial, dont le trait
médian se prolonge pour toucher la base de la lettre suivante.

Les premiers manuscrits datés qui attestent la naissance de ce type d’écriture
sont le tétraévangile Vat. Barb. gr. 44934, daté du 13 mai 1153 (fig. 19), et le New York
Coll. Kraus, tétraévangile également, réalisé trois ans plus tard, en juillet 1156% (fig.
20). Tous deux ont été copiés par le prétre Manuel Boukellaros Hagiostéphanites3®

qui a da travailler au service de Jean le Crétois, archevéque de Chypre ; le nom de ce

33 CANART, « Style epsilon », p. 23.

34 Description détaillée avec bibliographie par CARR, « A Group », cat. n° 24, p. 81. Pour une étude
paléographique voir aussi CANART, « Style epsilon », p. 34.

35 Ce manuscrit appartenait primitivement au monastére tfic‘ Ayioc & Andros sous la cote 32 avant de
passer en possession de H. P. Kraus a New York ; actuellement il fait partie de la collection Scheyen a
Oslo en Norvege. Pour une description détaillée avec bibliographie voir CARR, op. cit., cat. n° 16, p.
76-77 ; étude paléographique dans CANART, op. cit., p. 34-35.

36 Le colophon du manuscrit Vat. Barb. gr. 449 indique le nom BouvkeA\épog ‘ Aytootepavimcg et celui
du New York Coll. Kraus cite seulement le nom ‘Ayiootepavitng. Selon P. Canart, BovkeArdpog est un
nom de famille ; accolé a celui-ci le nom ‘Ayiootepavimg peut étre, d’apres l'auteur, le nom du
monastere dans lequel le copiste a travaillé. Manuel Hagiostéphanites devait étre alors moine d'un
couvent de saint Etienne dont Jean le Crétois était probablement I’higouméne avant de devenir
I'archevéque de Chypre (voir CANART, op. cit., p. 31 et n. 45). Le nom de Hagiostéphanités n’était pas
inconnu & Chypre a la fin du Xlle siecle ; ¢’était une des familles les plus connues de deuxiéme classe
dont un représentant avait obtenu le rang de sébaste (voir KAZHDAN, Social nyj sostav, p. 114 et 151).
En outre, le typikon du monastere de Machairas cite un Nicétas Hagiostéphanites, évéque de Tamasos
a Chypre vers 1180 (TSIKNOPOULLOS, Kvmpiaxd Tvmxd, p. 6%, 9%, 53*, 3.20, 15.15-17). Cependant, C.
Mango pense qu’il s’agit plutot d’une famille constantinopolitaine (voir MANGO, « Chypre », p. 7-8).
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dernier apparait, au fol. 341r du New York Coll. Kraus, dans un poeme dédicatoire
qui lui a été consacré®’.
De la méme époque date aussi 1'évangéliaire Jérusalem Anastaseos 9, copié en
1152 ou 1153 (fig. 21) pour l'église archiépiscopale de Tibériade en Galilée par un
copiste nommé Georges®.
Loin d’étre les seuls manuscrits du « style € » qui présentent des indications
d’une provenance palestino-chypriote, les manuscrits du monastere de 1’'Enkleistra a

Paphos?®, ou encore ceux provenant d’autres monastéres chypriotes?, ainsi que les

37 La date de 'arrivée de Jean le Crétois a Chypre, le 19 juin 1152, nous est connue grace au colophon
du manuscrit Laur. S. Marc. gr. 787, fol. 287r. Son élection et son ordination doivent par conséquent
étre reportées soit au début soit a la fin du mois de mai (voir LAURENT, « La succession épiscopale »,
p- 34-35 ; HATZIPSALTIS, « ZvpuBoiai eic v iotopiav tic *ExxAnoioc tfic Kompov », p. 29-33).

38 Ce manuscrit fait partie du fonds 700 Naod tfic Avaotdoswc de la Bibliotheque Patriarcale de
Jérusalem. Voir PAPADOPOULOS-KERAMEUS, ‘Iepoooivurtixii BifAiobrikn, 111, p. 207-208 ; LAKE,
Manuscripts to the Year 1200, vol. I, ms 11, pl. 19-22 pour la reproduction du colophon ; CANART, op.
cit., p. 33-34; CARR, op. cit, p. 45, pl. 33; Eadem, Byzantine Illumination, cat. n° 47, p. 228-229,
microfiches 1C9, 10B6.

39 Nombreux sont les manuscrits qui présentent les ceuvres de Néophyte le Reclus et sont copiés par

Basile, prétre et taboullarios de Paphos, au monastere de 1’"Enkleistra : Edimbourg Bibl. Univ. 224, le

typikon du monastere de I’Enkleistra avec des notes autographes de Néophyte (BORLAND, Edinburgh
University Library, p. 321 ; TSIKNOPOULLOS, Kvrpraxe Tvmxd, pl. 3-4 ; BROWNING, « Notes », p.
113-114) ; Paris Suppl. gr. 1317, un recueil des catéchéses en deux livres de Néophyte avec des
corrections de sa propre main (ASTRUC-CONCASTY, Le Supplément grec, p. 607) ; Paris Coislin 287
contenant des homélies et deux lettres de Néophyte (DEVREESSE, Le fonds Coislin, p. 271-272;

TSIKNOPOULLOS, « “H Bavpaoth mpoowmikdtnc tod Neogdtov », p. 343-349) ; Paris gr. 1189 qui est le
premier tome du panegyrikon composé par Saint Néophyte le Reclus (DELEHAYE, «Saints de
Chypre », p. 274-297 ; EHRHARD, Uberlieferung und Bestand der hagiographischen und homiletischen
Literatur, p. 681-683). On trouve également des manuscrits du méme monastére écrits par d’autres

copistes qui ont séourné a 1'Enkleistra : Paris Coislin gr. 71, 105 (porte une note autographe de

Néophyte le Reclus aux fol. 1-2 et 9), Coislin 245 ; Paris gr. 318, 691 ; Enkleistra cod. 11 (CARR, « Two

Muminated Manuscripts », p. 286-297).
40 Notons ici a titre d’exemple quelques manuscrits qui sont d’origine chypriote stire comme le British

Museum Add. 11836, Nouveau Testament et Psautier, portant deux ex libris qui prouvent que ce

manuscrit provient de 1'église Saint Barnabas a Vassa ; de la méme église provient aussi le Paris gr.

1179 (CARR, «A Group », p. 41-44, cat. n° 7, p. 73 avec bibliographie; DARROUZES, « Autres

manuscrits », p. 153). A noter aussi I'évangéliaire Berlin gr. fol. 51 (1193) qui est ’ceuvre de Thomas,
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nombreux manuscrits copiés en Palestine, en particulier les deux copies de Basile,
notaire au monastere des Cellules a Bethléem, Sinait. gr. 220 et Sinait. gr. 232, datées
respectivement de 1167 et 1174*!, sont la preuve d’'une production livresque tres
dense qui a marqué I’évolution de I’écriture du « style € » a Chypre et en Palestine.
Parmi les manuscrits du « style € » quelques-uns présentent des affinités tres
étroites avec notre manuscrit. Un premier rapprochement du Harley 1810 avec cinq

autres manuscrits a déja été fait par A. Weyl Carr*2. Les manuscrits comparés sont :

Manuscrits Texte Lignes Dimensions Surface Ecrite Réglure
Athos Lavra B 24 Psautier 24 180 x 120

Kiev B.A.S. A 25 4 Evangiles | 23 171 x 118 125x 75 32C1
Leningrad B.P. gr. 644 4 Evangiles | 20-22 | 166 x 125 120 x 75 32D1
Leyden B.U. gron. 137 4 Evangiles | 23-26 | 205 x 147 145 x 95 32C1
Londres B.L. Add. 39595 |4 Evangiles | 27 206 x 153 150 x 90 32C1
Londres B.L. Harley 1810 | 4 Evangiles | 26 228 x 165 160 x 110 33C1d

Les manuscrits mentionnés ci-dessus sont tous des tétraévangiles excepté un
seul psautier, le Athos Lavra B 24%3. Tous les six sont des manuscrits illustrés dont
seuls les Athos Lavra B 24, Kiev A 25, Leyden gron. 137 et Harley 1810 présentent un

cycle iconographique développé. Le manuscrit Leningrad gr. 644 contient les

prosmonarios de 1'église Saint-Jean-1"’Aumoénier & Trachonas, pres de Leucosie, ou encore le Typikon
de fondation, Machairas 17, ceuvre du moine Nil (1201), copié pour le monastere de Machairas a
Chypre et conservé dans la bibliotheque du couvent (DE BOOR, Berlin, p. 158-159).

41 VOGEL-GARDTHAUSEN, Die griechischen Schreibern, p. 44 ; SPATHARAKIS, Corpus, n° 56, pl. 299 ;
Specimina Sinaitica, pl. 123-127 et 128-131.

42 CARR, Byzantine lllumination, p. 50-69. L’auteur place aussi dans le méme groupe le tétraévangile
Athos Lavra A 9 non pas en raison des similitudes paléographiques mais surtout pour les
rapprochements iconographiques entre les portraits des évangélistes de ce manuscrit et ceux du Kiev
A 25. Voir CARR, op.cit. cat. n° 19, p. 199.

43 Athos Lavra B 24 : SPYRIDON-EUSTRATIADIS, Catalogue, p. 15 ; CANART, « Style epsilon », p. 39,
46, 73 ; CUTLER, Aristocratic Psalters, p. 22 et fig. 41-42. Kiev A 25 : PETROV, « Min'yatyury », p. 117-
134 et 170-192 ; TREU, UdSSR, p. 339-41 ; BANK, « Les monuments de la peinture byzantine », p. 94-95
et fig. 7-13, 15. Leningrad gr. 644 : TREU, op. cit., p. 183-185; CANART, op. cit., p. 72. Leyden gron.
137 : BYVANCK, « Les principaux manuscrits a peintures », p. 57-58 ; CANART, op. cit., p. 40, 46, 72,
74. Londres Add. 39595 : British Museum, p. 74-75 ; RICHARD, Inventaire, p. 59 ; CANART, op. cit., p.

43-45 et 72, 74. Pour ces manuscrits voir aussi CARR, Byzantine Illumination, cat. n° 22, p. 22 ; n° 58, p.
238-239 ;n° 61, p. 242 ; n° 63, p. 244 ; n° 68, p. 249.
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portraits des évangélistes et quatre tableaux ornementaux alors que le Londres B.L.
Add. 39595 uniquement un tableau ornemental au début de chaque évangile.

Les éléments codicologiques relevés dans le tableau ci-dessus montrent avec
évidence que codicologiquement ces six manuscrits ne sont pas identiques. Hormis le
fait que les Kiev A 25, Leyden gron. 137 et Londres B.L. Add. 39595 ont le méme type
de réglure (32C1), les manuscrits n’ont pas un nombre de lignes et de dimensions
identiques**. Comparativement, le Harley 1810 présente des dimensions plus
importantes que celles des cinq autres manuscrits, et il est tracé selon le type de
réglure 33 C 1d qui, comme nous l’avons déja expliqué auparavant, n’est point usité
dans les manuscrits du « style décoratif ».

En revanche, I'analyse de I’écriture de ces manuscrits a révélé des similitudes
particuliérement intéressantes soulignant les liens qui unissent les manuscrits entre
eux. Le parchemin est épais et de qualité moyenne, I’encre est toujours noire trés
foncée, les traits sont épais et I'exécution aisée mais quelque peu négligée. L’axe de
I'écriture est vertical et, dans l'ensemble, les formes présentent une stylisation
rectangulaire. Les noyaux des lettres sont habituellement égaux, mais sur ce fond
uniforme on trouve quelques lettres modérément agrandies : les larges 3, 6, C, 0, «, A,
o, o final, ¢, X, le y ouvert, le € en forme d’ « accordéon », le T oncial, le y dont le trait
central se releve en crochet a gauche et enfin le v et le w élargis et aplatis a la base.
Les pseudo-ligatures basses du € sont trés fréquentes : le trait médian prolongé de 1" €
oncial touche habituellement la base des lettres comme o, v, {, 1, K, A, v, &, 0, T, @, p, T,
@. Caractéristiques sont aussi les ligatures du o avec le p dans le yop, du 6 dont la
partie finale se prolonge pour toucher la lettre suivante, du p avec les voyelles o, ¢, 1,

o et wetdel” v ouvert avec la lettre qui suit.

44 Un examen des types de réglure des manuscrits du « style décoratif » présentés dans le livre de A.
Weyl Carr (CARR, op.cit, p. 184-290), nous a montré que sur 109 manuscrits examinés, 35 sont tracés
selon le type de réglure 32C1. Nous devons signaler ici qu’a la page 51 de ce livre I'auteur a donné par
inadvertance au Leningrad gr. 644 le type de réglure 31C1b ; en revanche dans son catalogue, n° 61, p.

242, le manuscrit figure avec le type de réglure correct.
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Cette parenté apparait plus frappante quand nous comparons les manuscrits
Kiev A 25 (fig. 22-23), la premiére main du Leyden gron. 137, fol. 1r-253v* (ftig. 24-
25), et Leningrad gr. 644 (fig. 26-27). Dans ces trois manuscrits, le copiste use d'un
calame épais et d'une encre trés noire. La copie est d’allure plus rapide et d’aspect
plus irrégulier . L’axe de l'écriture est vertical mais, par endroits, présente une
inclinaison vers la droite. Les lettres agrandies sont nombreuses et le contraste avec
les autres lettres de la copie est plus accentué que dans les autres manuscrits du
groupe ; a ce propos il suffit de voir en particulier les lettres 9, x, A, E, T, v, @, X, w. Les
pseudo-ligatures du € sont les plus fréquentes avec o, 1, u, v, W, T.

Le tétraévangile Londres Add. 39595 (fig. 28), copié probablement par deux
scribes différents, et le psautier Athos Lavra B 24 (fig. 29) présentent une copie plus
proche de celle du Harley 18104. Les traits de lettres sont moins épais par rapport a
ceux des manuscrits précédents ; I'exécution de la copie est plus soignée et plus
ferme ; les noyaux des lettres sont plus uniformes donnant a la copie un aspect plus
régulier. Sur ce fond uniforme tranchent quelques lettres modérément agrandies ; il
s’agit en fait des mémes lettres que dans les autres manuscrits. Cependant, il importe
de préciser que la copie du Harley 1810 est de meilleure facture et dépasse en
régularité celle des autres manuscrits du groupe. C’est un élément, si ce n’est de
supériorité, du moins de distinction avec les cinq autres manuscrits.

Des comparaisons paléographiques fructueuses peuvent aussi étre faites avec
d’autres manuscrits du « style € » dont certains ne font pas partie des manuscrits du

« style décoratif » : Vat. Ottob. gr. 434, Paris gr. 88, Paris gr. 94, Paris gr. 295,

45 Le second copiste qui a complété le texte, fol. 254r-285v, présente une écriture plus réguliere et de
stylisation plutot carrée qui évoque celle du Berlin Q 66.

46 Selon A. Weyl Carr, le tétraévangile Londres Add. 39595 a été copié par deux scribes: 1 = fol. 1r-
55v, 68r-111v, 121v-153v et 170r-228v ; 2 = fol. 56r-67v, 112r-121r et 154r-169v ; voir CARR, «The
Production of Illuminated Manuscripts », p. 331. D’apres P. Canart, il est possible qu'il s’agisse aussi
de deux types d’écriture pratiqués par la méme main ; voir CANART, « Style epsylon », p. 44. Quoi

qu’il en soit, il est certain que les écritures sont trés proches et se rattachent au « style € ».



Bruxelles 11375, Vat. gr. 697, Oxford New College 44, tétraévangile de Nicosie,
Athenes B.N. gr. 153, Athénes Coll. Loverdo 4, Sinai gr. 1494.

Parmi ces manuscrits, le Vat. Ottob. gr. 43448 (fig. 30) présente une copie
identique a celles de Kiev A 25 (fig. 22-23), Leyden gron. 137 (fig. 24-25) et Leningrad
gr. 644 (fig. 26-27) en raison de son exécution quelque peu négligée, de son aspect
irrégulier et de l'inclinaison des lettres vers la droite.

Les Paris gr. 88 (fig. 31) et gr. 94 (fig. 32) dont la stylisation, selon P. Canart*,
oscille parfois entre le rectangulaire et I’arrondi, peuvent aussi se rattacher aux trois
manuscrits du groupe du Harley 1810 susmentionnés, bien que 1’aspect général de
leur copie soit moins irrégulier.

Les manuscrits Paris gr. 295 (fig. 33) et Bruxelles 11375 (fig. 34) présentent une
écriture droite et réguliere et une stylisation rectangulaire assez nette ; en particulier
dans le Bruxelles 11375 les noyaux sont souvent anguleux et les lettres agrandies se

dégagent nettement du reste. Leur rapprochement avec le Harley 1810 et les

47 Vat. Ottob. gr. 434 (Euchologe) : CHEIKHO, « Les archevéques du Sinai », p. 419; CANART et

PERI, Sussidi bibliografici, p. 222 ; CANART, « Style epsilon », p. 37-39. Paris gr. 88 (Tétraévangile) :
GROSDIDIER-HOFFMANN, «Reliures chypriotes», p. 230-236, pl. XI-XV. Paris gr. 94
(Tétraévangile) : CANART, op. cit., p. 40, 45, 72, 74 ; CARR, Byzantine Illumination, cat. n° 95, p. 277,
microfiches 5F1-9. Paris gr. 295 (Evanggéliaire): CANART, op. cit., p. 40. Bruxelles B.R. 11375
(Tétraévangile) : OMONT, Bibliotheque Royale de Bruxelles, p. 10, 52 ; CANART, op. cit.,, p. 43, 71, 73 ;
FONKIC, « Scriptoria bizantini», p. 110; WITTEK, Album, pl. 21. Vat. gr. 697 («narratio de S.

Sophia » ; 2 ceuvres de Grégoire de Nysse ; chroniques et une chatne sur Job) : CANART, op. cit., p. 42.
Oxford New College 44 (Livres des Prophetes ; 1er Livre des Maccabées) : CANART, op. cit., p. 40, 46,
74 ; HUTTER, Corpus, V, n° 51, p. 139-144 et fig. 561-583 ; LOWDEN, Illuminated Prophet Book, p. 26-32
et fig. 55-74. Tétraévangile de Nicosie : CONSTANTINIDES, « An Unknown Manuscript », p. 169-186,
pl. VI-VIIL. Athenes B.N. gr. 153 (Tétraévangile) : PASCHOU, KardAoyog 11, n° 2, p. 25-32, fig. 24 ;
CANART, op. cit., p. 71 ; CARR, Byzantine lllumination, cat. n° 8, p. 192, microfiches 9G1-9G11. Athénes
Coll. Loverdo 4 (Tétraévangile) : VOCOTOPOULQOS, « Athens», p. 465-466. Sinai gr. 149
(Tétraévangile) : HATCH, Mount Athos, pl. 26 ; CANART, op. cit., p. 40, 45, 72, 74 ; WEITZMANN-
GALAVARIS, Manuscripts, 1, p. 184-187, pl. 681-693.

48 Selon P. Canart, nous distinguons trois mains différentes : 1 = fol. 1-35, 49-56v, 88-98, 130-134v ; 2 =
fol. 35v-40v, 57-87v ; 3 = fol. 101-126. Voir CANART, « Style epsilon », p. 38. C’est la premiere main

qui correspond le plus a I'écriture du groupe du Harley 1810.
49 CANART, op. cit., p. 40.
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manuscrits qui lui sont apparentés est certes moins évidente mais ils sont
incontestablement du méme filon.

En revanche, les manuscrits suivants, Vat. gr. 697°0 (fig. 35), Oxford New
College 445! (fig. 36), Tétraévangile de Nicosie (fig. 37), Athenes B.N. gr. 153 (fig. 38),
Athenes Coll. Lovendo 4 (fig. 39), Sinai gr. 149 (fig. 40), révelent une parenté bien
explicite avec le Harley 1810. Hormis le module des lettres qui est quelque peu plus
petit que dans le Harley 1810, la morphologie générale de la copie est quasi
identique : I'axe de I’écriture est tout a fait vertical, les traits des lettres sont épais et
I'exécution en est plus ferme, ce qui assure une qualité supérieure a la copie. Elles
sont de stylisation rectangulaire, légerement anguleuse par endroits et présentent en
moyenne les mémes lettres agrandies et les mémes ligatures que le Harley 1810°2.

Malgré les analogies que nous venons d’énumérer entre les manuscrits cités et
le Harley 1810, il nous semble fort téméraire d’accorder a un seul copiste la
production de tous ces manuscrits et plus encore d’essayer de l'identifier. Cela est
d’autant plus difficile que, dans certains manuscrits, nous hésitons a certifier qu’il
s’agit d’un seul copiste, qui passe d’une stylisation rectangulaire a une plus arrondie,
et de formes plus exubérantes a d’autres plus disciplinées, ou que nous avons a faire
a des mains différentes mais qui se rapprochent considérablement. La catégorisation
par type graphique des manuscrits du «style € » qu’ont entreprise P. Canart, B.

Fonki¢ et A. Weyl Carr®® a pu étre particulierement fructueuse dans le cas de

50 Ce manuscrit doit étre 'ceuvre d’une main ou de plusieurs trés voisines. En raison du nombre
variable des lignes (30-38 lignes et 35-38 lettres par ligne), le module des lettres change assez souvent.
Les cahiers fol. 383-389 et fol. 390-395 peuvent étre d'une autre main ; le module est plus petit et les
traits des lettres moins épais. Pourtant 1’écriture reste tres proche de celle des cahiers précédents.

511 Hutter distingue deux mains différentes : 1 = fol. 1-94, 106-233v ; 2 = fol. 94v-105. Voir HUTTER,
Corpus, V.1, p. 139.

52 Pour les manuscrits Athénes Coll. Lovendo 4 et Sinai gr. 149, nous n’avons eu a notre disposition
que les reproductions du début des évangiles et par conséquent nous préférons rester réservée quant a
leurs affinités avec le Harley 1810.

53 CANART, «Style epsilon », p. 31-67 ; CANART, «Ecritures livresques chypriotes », p. 29-53;
FONKIC, « Scriptoria bizantini », p. 108-112; CARR, New Testament, p. 43-46 n. 23 et 26 et CARR,
Byzantine Illumination, pour un regroupement plus développé fondé non seulement sur les éléments

paléographiques et codicologiques mais aussi sur les éléments iconographiques et stylistiques.
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manuscrits examinés comportant des indications concrétes sur le nom et/ou la
fonction du scribe®*. Cependant, la définition de catégories et la répartition des
manuscrits dans celles-ci demeure parfois problématique, surtout quand les
manuscrits ne présentent aucune information sur le copiste, car les divergences entre
les écritures caractéristiques du « style € » et celles qui lui sont apparentées sont tres
subtiles®.

Toutefois, les affinités que nous avons décelées entre le Harley 1810 et les
manuscrits du premier groupe nous incitent a penser que ces six manuscrits
proviennent du méme centre ou de centres apparentés. Ils ne sont certainement pas
tous 1’ceuvre d’un seul copiste mais probablement des scribes qui travaillent dans le
méme milieu et s'inspirent de mémes formes et ligatures.

A. Weyl Carr, dans son étude sur les manuscrits du «style décoratif », a
avancé I'hypothése que les manuscrits de ce groupe ont été réalisés par la main de
Manuel Hagiostéphanites®. L’auteur, se fondant sur les traits les plus
caractéristiques de 1’écriture du «style € », pense reconnaitre dans la copie des
manuscrits du groupe en question la main du copiste du Vat. Barb. gr. 449 (fig. 19) et
du New York Coll. Kraus® (fig. 20).

En effet, l'aspect général de l'écriture de ces deux tétraévangiles est

comparable a celui des manuscrits que nous venons d’examiner. Cependant, I’étude

54 Rappelons entre autres les noms des scribes Manuel Hagiostéphanites qui a copié le Vat. Barb. gr.
449 et le New York Coll. Kraus pendant qu’il était au service de Jean le Crétois ; Basile prétre et
taboullarios de Paphos, au monastere de I'Enkleistra qui est 'auteur des Edimbourg Bibl. Univ. 224,
Paris Suppl. gr. 1317, Paris Coislin 287, Paris gr. 1189 ; Thomas, prosmonarios de l'église Saint-Jean-
I’Aumonier a Trachonas, qui a copié le Berlin gr. fol. 51 ; Basile, notaire au monastere des Cellules a
Bethléem qui a copié les Sinait. gr. 220 et 232 ; ou encore Barnabé, grand économe des propriétés que
le patriarche orthodoxe de Jérusalem avait & Chypre, dont le nom est cité dans un poéme écrit de
premiére main dans le psautier Athenes Musée Benaki 34.3 (CUTLER-CARR, « The Psalter Benaki »,
p- 281-323 et surtout 313-314).

55 CANART, « Ecritures livresques chypriotes », p. 34.

56 CARR, Byzantine Illumination, p. 51-52.

57 Vat. Barb. gr. 449 : Parchemin ; iii-248 ff. ; 234x171 mm et surface écrite 170x120 mm ; Leroy 44D1 ;

23 lignes par folio et 29 lettres par ligne. New York Coll. Kraus : Parchemin ; 341-ix ff. ; 220x157 mm et

surface écrite 152x92 mm ; Leroy C 32C1 ; 20 lignes par folio et 20 lettres par ligne.
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du tétraévangile Vat. Barb. gr. 449 et de quelques reproductions du New York Coll.
Kraus®, nous a permis de comprendre que les ressemblances que créent les traits
communs de I’écriture du « style € » entre les copies de Manuel Hagiostéphanites et
les manuscrits du groupe du Harley 1810, ne suffisent pas a identifier un méme
copiste. Codicologiquement, nous avons pu relever un seul point commun entre les
copies de Hagiostéphanites et les manuscrits du groupe du Harley 1810 : le choix du
systeme 9 de réglure™.

Paléographiquement, les deux copies de Hagiostéphanites présentent certains
des traits spécifiques de I'écriture du « style € » : 'encre est noire tres foncée, les traits
sont épais, I’axe de I'écriture est vertical et la stylisation est plutdt rectangulaire. Mais
d’autres sont moins marqués : les lettres agrandies sont peu fréquentes, nous avons
repéré surtout les B, «, &, T et ¢ ; la pointe de y n’est pas ouverte et les v et w ne sont
pas élargis et aplatis a la base ; enfin, les pseudo-ligatures basses du € sont présentes,
mais moins nombreuses et encore un peu incertaines®.

II est donc évident que les deux manuscrits copiés par Manuel
Hagiostéphanites, tout en étant les précurseurs de 1’écriture du «style €», ne
présentent pas une morphologie générale aussi développée que celle des manuscrits
postérieurs. A notre avis, le style de 1’écriture reste encore un peu attaché a 1’écriture
chypriote traditionnelle de la deuxieme moitié du Xle siecle. Un rapprochement du
Vat. Barb. gr. 449 avec le Vat. Barb. gr. 528, et plus précisément avec l'écriture du

second copiste (fol. 193-314v), est, selon nous, un élément révélateur de ce propos®’.

58 Notre étude sur l'ancien manuscrit du monastére tic ‘Ayiac 32 s’est limitée aux deux pages
reproduites dans l'article de A. Weyl Carr (CARR, « A Group », fig. 29-30). Voir aussi CARR, Byzantine
Illumination, microfiche 1A1-10.

%9 Voir n. 19.

60 CANART, « Style epsilon », p. 34-35.

6111 s’agit d’un manuscrit qui contient les homélies de Saint Jean Chrysostome et de Saint Ephréem. Le
manuscrit est certainement du Xle siecle, peut-étre de 1042/3 ou de 1072/3. Il y avait une souscription
au fol. 314v a l'encre noire mais qui a été soigneusement grattée. Il a été écrit quasi certainement a
Chypre, parce qu’il contient, ajoutée d’'une main a peu prés contemporaine, la liste des biens du
monastere de la Théotokos de Krinéa (fol. 192r,v). Voir DARROUZES, « Autres manuscrits », p. 160 ;
CANART, et PERI, Sussidi bibliografici, p. 159 ; Idem, « La Chypriote “Bouclée” », p. 315-316 ; Idem,
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Si nous tenons a rapprocher le Harley 1810 et les manuscrits qui lui sont
apparentés de 1'un des premiers témoins de 1'écriture du « style € », nous opterions
plutot pour I'évangéliaire de Jérusalem Anastaseos 9, copié en 1152 ou 1153 (fig. 21).
La comparaison nous y semble davantage patente, bien que, la encore, il paresse
difficile de dire avec certitude s’il s’agit du méme copiste. Dans l'ensemble, la
stylisation de ce manuscrit est plutdt carrée mais peu accentuée, les lettres agrandies,
B, 0, ¢ ( x A& 1,9 x v sont plus fréquentes que dans les manuscrits de
Hagiostéphanites et le y est plus ouvert et incliné vers la droite ; les pseudo-ligatures
avec € sont plus nombreuses bien qu’elles soient moins prononcées qu’elles ne le
seront dans les manuscrits ultérieurs®?.

Quant aux convergences discernées entre le Harley 1810 et les manuscrits du
second groupe, elles sont suffisamment convaincantes pour nous persuader que
certains de ces manuscrits sont issus du méme milieu, mais certainement pas assez
pour nous permettre de les attribuer au méme copiste.

D’ailleurs, l'expansion aussi large de l'écriture du «style €» ne peut
qu'induire l'existence de plusieurs centres de production ot les modeles sont
diffusés et imités par les scribes.

Sans vouloir minimiser 1'importance de l'identification de la main du scribe
du Harley 1810, nous considérons qu’il est nécessaire de prime abord de localiser le
lieu de sa réalisation. Notre manuscrit n’ayant comme indice qu’une note postérieure
dont les données sont imprécises, nous devons aussi prendre en compte les marques
de possession ou les traces de passage dans un lieu que contiennent les manuscrits
présentant des affinités paléographiques avec le Harley 1810.

Dans le manuscrit Harley 1810, au fol. 269r (fig. 1), nous relevons une note

précisant :

« Style epsilon », p. 27 et n. 24-25, p. 28 et n. 31-34 ; LAKE, Manuscripts to the Year 1200, VII, pl. 453-457,
463.

62 Malheureusement nous n’avons eu a notre disposition que la reproduction de deux folios. Voir
LAKE, Manuscripts to the Year 1200, vol. I, ms 11, pl. 19-22 ; CARR, « A Group », p. 45, pl. 33 ; Eadem,

Byzantine lllumination, microfiches 1C9, 10B6.
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ETOLTO TW PNPALWVY VTAPXEL TOL TPWEPNTN MALOV
Kol 0mio¢ 10 amo&evdot ek TNV UOVNC ToD TPOPHTOV

NANOL OPOPIOUEVOC €0TO KOl OIOLYYXOPETOG

Cette note, écrite d’'une main postérieure que nous pouvons dater du XVe-
XVle siecle, fait référence a un monastere du Prophéte-Elie mais sans aucune
précision sur sa localisation exacte®.

Nous trouvons également des indications de localisation dans deux
manuscrits du premier groupe, les Athos B 24 et Londres Add. 39595. Le Athos Lavra

B 24, porte la notation suivante® :

ToO mapov poarthplov OTAPXEL THC ayiog Aavpac Etel ,cpw ivd. €' (= 1262)
moapouovn T ~AvoAqpewc Nuépa y’ kol dpa ¢’

Il est fort possible que la date mentionnée dans cette souscription soit celle de
l'entrée du manuscrit au monastere de Lavra mais sans doute pas celle de sa
réalisation.

Enfin, au premier folio du manuscrit Londres Add. 39595, on trouve une note

de Robert Curzon écrite en majuscule® :

EI'Q POBEPT KYPZON / TON AE BIBAION AITO / TON MONAXTHPION /
TOY OXIOY XABBA EII / HTHYA ETOYZX 1834

Cette note postérieure ne peut que faire allusion au monastére de Saint-Saba a

Jérusalem®®.

63 Le verbe « umépyel » ne nous permet pas de supposer que la note a été écrite le moment de 'entrée
du manuscrit au monastere ; nous ne pouvons pas donc exclure '’hypothése que le manuscrit y était
bien avant et que la note a été écrite lors d"un catalogage postérieur.

64 SPYRIDON-EUSTRATIADIS, Catalogue, p. 15 ; CUTLER, Aristocratic Psalters, p. 22, pl. 41-42.

65 RICHARD, Inventaire, p. 75 ; CARR, Byzantine lllumination, p. 249.

66 EHRHARDT, « Mar Saba », p. 64.
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Si nous examinons maintenant les manuscrits du second groupe, nous
constatons que certains présentent des indications de localisation susceptibles
d’affiner davantage nos investigations sur le lieu de réalisation du Harley 1810.

Tout d’abord, le tétraévangile Bruxelles 11375 contient au fol. 109v une note en
géorgien indiquant que le manuscrit provient du monastere de Sainte-Croix a
Jérusalem®’.

De la région de Palestine-Egypte pourrait également provenir I’euchologe Vat.
Ottob. gr. 434. Cette hypothese est étayée par plusieurs indices : d'une part, dans ce
manuscrit, la Liturgie de Saint Jean Chrysostome se présente dans l’ancienne
recension constantinopolitaine, ce qui est aussi le cas de plusieurs manuscrits du
Sinai; d’autre part, dans la Liturgie de Basile et dans celle de Chrysostome nous
trouvons, d'une autre main, la mémoire de «l'évéque Abraham » qui pourrait
éventuellement étre I’archevéque Abramios du Sinai. Enfin, dans plusieurs folios de
ce méme manuscrit nous relevons des notes marginales en arabe attestant que le
manuscrit était utilisé dans une région de langue arabe®.

En revanche, le tétraévangile Paris gr. 88 est plutdt de provenance chypriote
car au fol. 7r nous relevons une marque postérieure de possession « HOViG APAKOUL »,
écrite sur la marge inférieure, qui se référe sans doute au monastere auquel
appartenait autrefois 'église de la ITavayia Tod “Apaxog prés de Lagoudéra®.

A T'exception de la note du Harley 1810, celles des autres manuscrits nous
permettent de localiser le lieu sinon de leur origine au moins de leur provenance :

trois d’entre eux proviennent de la région de la Palestine et d’Egypte, un de Chypre

67 WITTEK, Album, pl. 21. Une note postérieure en arabe, écrite a la fin du manuscrit, sur un folio en
papier, fol. 248r, précise que ce manuscrit a été offert au monastere de Théotokos a Aleppos. Voir
CARR, op. cit., p. 215.

68 CANART, « Style epsilon », p. 37 et n. 63-64 ; CHEIKHO, « Les archevéques du Sinai », p. 419.

69 Cette méme marque de possession a aussi été relevée dans trois manuscrits de la Bibliotheque
Nationale de Paris qui proviennent de Chypre: Paris gr. 236, 1313, 1611. Voir DARROUZES,
« Manuscrits originaires de Chypre », p. 170-171, 185, 191. Au fol. 249v du Paris gr. 88 nous trouvons
une note de donation écrite au XVle siecle qui mentionne que le manuscrit a été donné au monastére
de la Théotokos 700 IépaE, qui n’est autre que le monastere tod Apdxov. Voir GROSDIDIER-

HOFFMANN, « Reliures chypriotes », p. 232-234.
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et enfin un autre appartient, au Xllle siecle déja, au monastere de Lavra. Ces indices
nous incitent a orienter nos recherches sur la localisation du monastere du Prophéte-
Elie signalé dans le Harley 1810 dans ces régions. En effet, dans la région de
Palestine, nous avons repéré un monastere du Prophete-Elie qui est situé entre
Jérusalem et Bethléem”0. Au Mont Athos existe le monastere de Saint-Elie ol se
trouve actuellement un manuscrit du « style décoratif », le Athos Eliaskété 171, et qui
présente une écriture similaire a celle du Harley 181072.

Toutefois, la note du Harley 1810 est postérieure et ne peut nous fournir un
indice stir concernant 1’origine du manuscrit. Cependant, méme si nous ne possédons
pas de déclaration explicite de son lieu de réalisation, les marques de provenance
palestino-chypriote des manuscrits Londres Add. 39595, Bruxelles 11375, Vat. Ottob.
gr. 434 et Paris gr. 88, sont suffisantes pour corroborer l'attribution de 1’écriture du
« style € » a l'aire palestino-chypriote et nous prouver qu'il est fort probable, sinon
certain, que le Harley 1810 et les manuscrits qui lui sont apparentés, ont été exécutés
dans ce méme milieu.

L’attribution de l'écriture du «style €» dans l'aire palestino-chypriote

proposée par P. Canart et A. Weyl Carr’® s’est fondée sur les indications de

70 1] a été restauré par Manuel Comneéne et visité en 1185 par Jean Phocas. Voir PRINGLE, Crusader
Kingdom of Jerusalem, II, p. 224-226 et PHOCAS, ]., A Brief Description of the Castles and Cities from
the City of Antioch even unto Jerusalem, also of Syria and Phoenicia and of the Holy Places in
Palestine (Palestine Pilgrims Text Society 5), Londres 1892, p. 30-31.

71 CUTLER, Aristocratic Psalters, p- 20-21, pl. 27-31. Pour ce manuscrit les indications sont insuffisantes
pour que l'on puisse savoir s’il fut réalisé dans le monastére de Saint-Elie ou transporté la-bas
ultérieurement.

2 CARR, Byzantine lllumination, p. 68.

/3 Hormis les travaux de ces deux chercheurs que nous avons déja cités maintes fois, nous devons
aussi mentionner G. Prato qui lui aussi s’est prononcé pour une provenance palestino-chypriote du
groupe des manuscrits du «style € » dans son article PRATO, « Famiglia 2400 », p. 87-92. 1. Hutter
bien qu’elle a défendu au début une origine constantinopolitaine pour ce groupe (HUTTER, Corpus,
M1, p. 143), elle s’est ralliée par la suite a la localisation palestino-chypriote de bon nombre de
manuscrits du «style e » (HUTTER, Corpus, V). En revanche, B. Fonki¢ préfere 1'hypothése d'une
origine constantinopolitaine (FONKIC, « Scriptoria bizantini », p. 112). Enfin, E. Gamillscheg reste
sceptique sur la provenance palestino-chypriote du groupe et considére qu’une provenance

constantinopolitaine ne peut étre exclue. Voir GAMILLSCHEG, « Gruppe 2400 », p. 316-321.
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localisation que contiennent grand nombre de manuscrits’. Quoique la liste des
manuscrits localisés et datés avec certitude ne puisse démontrer 1'usage exclusif de
I'écriture du «style € » dans 1'aire palestino-chypriote, elle peut tout au moins
confirmer, d’une part, que l'écriture du «style € » a surgi dans l'aire palestino-
chypriote et, d’autre part, que durant cette période Chypre et la Palestine ont été
d’importants centres de production livresque. D’ailleurs, il ne faut pas perdre de vue
qu’apres la chute d’Antioche en 1085 et la conquéte de Jérusalem par les Croisés en
1099, Chypre et la Palestine ont acquis une importance prééminente’>. L’ile de
Chypre, siége de la flotte byzantine jusqu’en 1185 et du pouvoir impérial de 1185 a
1191, jouit d"une prospérité croissante due a sa position stratégique et a 1’essor de ses
échanges commerciaux avec la Syrie, la Palestine, I'Egypte ou encore le royaume
arménien de Cilicie et 1'Italie’®. En outre, l'essor de la production livresque est
certainement liée a la fondation d'un nombre considérable d’établissements
monastiques sur l'ile-méme et dans ses environs”’. La Palestine, éminent centre
monastique, a connu durant le Xlle siecle une expansion artistique due a la présence
des croisés et a la volonté de Manuel I Comnene de restaurer les sites de Palestine
entre 1160 et 117078. La présence de 1’écriture du « style € » en Palestine n’est point
étonnante si 'on considére que les monasteres orthodoxes de Jérusalem possédaient
des métoques sur 'ile de Chypre phénomene assurant des rapports particuliérement
étroits entre la Palestine et Chypre qui aboutissaient a de fréquents échanges de

scribes et de livres”.

74 Voir n. 26-28 et n. 50. Sur ce point voir aussi CARR, « Decorative Style », p. 127-130.

/5> Sur le développement économique de Chypre et de la Palestine durant le Xlle siécle voir
MALAMUT, E., « Les iles de la mer Egée de la fin du Xle siecle a 1204 » dans Byz 52, 1982, p. 310-350.
"8 HILL, History of Cyprus, p. 312-320 ; MANGO, « Chypre », p. 11.

T Pour les fondations monastiques du Xle siecle voir DARROUZES, « Fondations monastiques », p.
167-168 et pour celles du Xlle siecle voir HILL, History of Cyprus, p. 299 et n. 4, p. 309-310, p. 323 et
KYRRIS, History of Cyprus, p. 204-206.

/8 CARR, « The Mural Paintings of Abu Ghosh », p. 230-243.

9 DARROUZES, « Autres manuscrits », p. 132. Voir aussi RICHARD, «Un monastere grec de
Palestine », p. 66.
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En outre, le fait que le psautier Athos Lavra B 24 appartienne au Xllle siecle
déja, au monastére de Lavra et I'hypothése de localisation du monastére du
Prophete-Elie cité dans le Harley 1810 au Mont Athos nous incitent a réfléchir sur les
relations qu’entretenaient les provinces entre elles et, au-dela, a l'étendue de
I'écriture du « style € » vers d’autres centres provinciaux.

La diffusion de ce type d’écriture vers la Syrie, 'Egypte ou méme la Cilicie est
assurée, d'une part, grace aux échanges commerciaux que nous avons mentionnés ci-
dessus et, d’autre part, en raison du fait que Chypre était « le refuge naturel des
chrétiens menacés par 1'Islam »%. Rhodes et le Mont Athos donnent aussi d’autres
pistes a exploiter. Des copistes rhodiens comme Neilos de Rhodes qui a copié a
Patmos vers 1180 les manuscrits Patmos gr. 175 et gr. 743 et 1’évangéliaire Rhodes
Eglise d’Apollona, Georges de Rhodes, qui a copié le Paris gr. 301 a Chypre en 1204,
ou encore Siméon de Rhodes, copiste du Vat. gr. 648 réalisé a Jérusalem en 1204,
pourraient justifier la diffusion de ce type d’écriture a Rhodes et/ou a Patmos®'. En
outre, les relations de Chypre avec le Mont Athos, grace a la présence des métoques
des monasteéres athonites dans 1'ile, expliqueraient 1'usage de 1'écriture du « style € »
et probablement aussi l’exécution d'un certain nombre de manuscrits de ce type
d’écriture conservés actuellement au Mont Athos®. D’autres manuscrits du « style
€ » portant des marques de possession les localisant dans le Péloponneése attestent
I'existence de relations entre Chypre et le Péloponnese®?. Enfin, le développement de
l'empire de Nicée aprés 1204 et les relations qu’il a entretenues avec Chypre
présupposent des échanges sur le plan ecclésiastique et probablement aussi une
diffusion de I'écriture du « style € » dans cette région3*.

Par conséquent, et sans perdre de vue que de nombreux témoins du « style € »,
localisés et datés avec certitude, attestent la naissance de ce type d’écriture dans l'aire

palestino-chypriote, nous devons admettre que 'étendue singuliére des manuscrits

80 DARROUZES, « Autres manuscrits », p. 132.

81 CARR, « A Group », p. 46 et n. 31.

82 CARR, « Decorative Style », p. 152 n. 91.

83 DARROUZES, « Autres manuscrits », p. 162 et BROWNING, « Notes », p. 121.
84 ANGOLD, « The Empire of Nicaea and Cyprus », p. 1-6.



de ce type d’écriture peut étre la preuve d’une production répartie dans de différents
scriptoria dans lesquels les scribes itinérants diffusent les modéles soit en copiant de
nouveaux manuscrits soit en apportant avec eux des manuscrits venant d’ailleurs.

Tel est peut-étre aussi le cas du Harley 1810. Les fortes affinités
paléographiques de notre manuscrit avec un nombre important de manuscrits
portant des traces évidentes de provenance palestino-chypriote sont suffisamment
convaincantes pour nous permettre de défendre une telle origine. Cependant, la note
postérieure que nous avons révélée au fol. 269r du Harley 1810 peut étre un indice
induisant I’exportation précoce du manuscrit hors de son lieu de réalisation®. Cela
étant, si les localisations hypothétiques du monastere du Prophete-Elie sont valables,
elles pourraient confirmer les échanges entre provinces.

Nous avons laissé pour la fin le probleme de la datation du Harley 1810 car il
sera repris lors de 'analyse de son cycle iconographique. Pourtant I’examen de son
écriture et la comparaison avec d’autres manuscrits peuvent nous donner une
premiere évaluation. Avec comme point de départ la datation des premiers témoins
du « style € » rectangulaire, le Vat. Barb. gr. 449 en 1153, le New York Coll. Kraus en
1156 et le Jérusalem Anastaseos 9 en 1152 ou 1153, qui ne présentent pas encore tres
franchement toutes les caractéristiques de ce type d’écriture, et comme terminus ante
quem 1219 date qui apparait dans une inscription arabe au fol. 2r du tétraévangile
Berlin Q 66%, nous pouvons déja établir une premiere fourchette chronologique qui
s’échelonne environ entre 1160 et 1200 au plus tard. Néanmoins, le Vat. Ottob. gr.
434, qui présente une écriture fort similaire a celle du Harley 1810, porte, aux fol. 99r-
100v, des tables pascales, écrites de premiére main, qui couvrent les années 1174 /5-
1197/8%. Cet indice nous permet d’affiner davantage notre fourchette et d’opter pour
une datation autour du dernier quart du Xlle siécle. Elle serait d’ailleurs la mieux

appropriée étant donné que le Harley 1810 est un des représentants typiques du

85 P. Canart a déja remarqué que les manuscrits illustrés « peuvent provenir de l'aire palestino-
chypriote, mais avoir échappé a la manie chypriote d’apostiller, soit a cause de leur caractere luxueux,
soit en raison de leurs déplacements précoces ». Voir CANART, « Style espilon », p. 63.

86 Pour une étude approfondie voir HAMANN-MAC LEAN, « Graecus Quarto 66 », p. 225-250.

87 CANART, « Style epsilon », p. 38.
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« style € » rectangulaire, type d’écriture qui est en plein épanouissement au dernier

quart du XIle siecle.
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DESCRIPTION DES MINIATURES ET
ETUDE ICONOGRAPHIQUE

L’illustration du Harley 1810 comprend trente-trois miniatures, dont douze
sont des miniatures non figuratives représentant les Tables de Canons et les tableaux
ornementaux. Parmi les vingt et une miniatures figuratives, quatre sont réservées
aux portraits des évangélistes et les dix-sept autres représentent des scénes
évangéliques. Les évangiles de Matthieu et de Marc contiennent le nombre le plus
restreint de miniatures, trois miniatures chacun. L’évangile de Luc contient six
miniatures et enfin celui de Jean en contient cing.

Les sujets représentés sont tirés de la Vie et de la Passion du Christ avec une
préférence particuliere aux événements relatifs a la Passion du Christ et a ceux qui
les suivent, a savoir de la sixiéme semaine du Caréme jusqu’a la féte de la Pentecote.
Nous distinguons également, une miniature consacrée a I’Exécution de Jean-Baptiste
et une miniature représentant la Dormition de la Vierge, sujets relativement peu

fréquents dans les tétraévangiles.

Dans notre présentation, nous avons choisi d’étudier tout d’abord les
miniatures non figuratives, suivies de portraits des évangélistes et de scenes
évangéliques. Ces dernieres seront présentées respectant l'ordre dans lequel elles
apparaissent dans le manuscrit et non pas selon 1’ordre chronologique. Notre choix
est fondé sur l'intérét que nous portons en particulier a l'emplacement des

miniatures dans le texte évangélique, sujet qui sera développé plus en détail dans le

chapitre suivant.
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A. Miniatures non figuratives

1. Tables de Canons (fig. 41-44)

La décoration du Harley 1810 débute avec une série de neuf Tables de Canons
situées au début du manuscrit, juste avant I’évangile de Matthieu (fol. 18v, 19r, 19v,
20r, 20v, 21r, 21v, 22r, 22v). Elles sont précédées de la lettre d’Eusebe a Carpien (fol.
16v-17v) dans laquelle il lui explique le systeme de fonctionnement des Canons.

Les Canons d’Eusébe sont destinés a récapituler les passages évangéliques qui
sont paralleles tels qu’ils apparaissent dans les quatre évangiles®8. Les évangiles étant
divisés en courtes sections numérotées (de 355 pour Matthieu a 232 pour Jean), ils
forment des listes juxtaposées qui sont réunies dans dix Tables de Canons®. Placées
au début de chaque tétraévangile, ces Tables de Concordance, loin d’étre seulement
un systeme de renvoi, forment une sorte de préface qui introduit le lecteur au texte
sacré.

Depuis leur réalisation par Eusebe au IVe siecle, elles recoivent un décor
linéaire, se référant a des structures architecturales classiques : un portique, composé
de deux colonnes ou de deux pilastres, soutient une large arcade sous laquelle

s’ouvrent deux arceaux dont 1’espace central est réservé a 1’écriture du numéro du

88 Sur le systeme des Tables des Canons et leur décoration voir : NORDENFALK, Kanontafeln ; Idem,
« Book Decoration », p. 1-12 ; Idem, « Apostolic Canon Tables », p. 17-34. Les deux articles sont repris
dans NORDENFALK, Studies, I, p. 1-8 et IV, p. 30-40. Les citations a ces articles sont prises de la
derniere publication.

89 Le Canon I nous permet de comparer les passages paralleles des quatre évangiles ; les Canons II a
IV ceux de trois évangiles et les Canons V a IX ceux de deux évangiles. Enfin, le Canon X comporte les
chapitres de chaque évangile pour lesquels il n’y aucun parallele. Cependant, le systeme de renvois
d’Eusebe ne présente pas, d’une maniere exhaustive, toutes les combinaisons possibles ; il omet toute
comparaison entre les passages paralléles des évangiles de Marc, Luc et Jean et ceux de Marc et Jean.
La raison pour laquelle il n’a pas composé plus de dix Canons, permettant une parfaite concordance
entre les quatre évangiles, semble étre la signification particuliere qu'il accorde a la perfection
mystique du chiffre dix. Voir NORDENFALK, Kanontafeln, p. 47-48 et Idem, « Book Decoration », p. 5;
pour une autre opinion voir McARTHUR, H., « The Eusebian Sections and Canons » dans The Catholic

Biblical Quarterly 27, 1965, p. 251.
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canon et du nombre des évangiles qui sont comparés®. Un riche répertoire
d’ornements géométriques et végétaux a été associé tres tot a cet encadrement
architectural’’. Des colonnes polychromes, imitant le marbre, torsadées ou doubles,
réunies avec un nceud médian (Iviron 2 fol. 14r, Laur. VI 23 fol. 1r, Princeton Garrett
2 fol. 35v)?? sont surmontées de chapiteaux surchargés de feuilles d’acanthe, de
volutes ou de fleurons (Princeton Scheide Lib. gr. M 70 fol. 9v, Athénes Bibl. Nat.
2364 fol. 2v)*, se transformant parfois en petits personnages, éléphants, lions,
chevaux ou anes qui supportent le lourd poids d"une architrave (Dionysiou 38 fol.
17v, Lavra A 57 fol. 2r et v, Venise Bibl. Marc. gr. Z 540 fol. 4r)**. Au-dessus se
trouvent de grandes arcades ou des tableaux rectangulaires qui ressemblent a de
somptueux tapis (Stavronikita 43 fol. 3r, Athenes Bibl. Nat. 152 fol. 9v)%. A cet
ensemble viennent s’ajouter des figures d’oiseaux et d’animaux réels ou fantastiques
qui prennent place sur les arcades et les tableaux polychromes ou méme sur les cotés,
en dehors du cadre architectural ; des paons, perroquets, éléphants, chameaux ou
griffons se font face de part et d’autre d"une plante ou d’une fontaine (Paris gr. 64 fol.

6r, Parme gr. 5 fol. 7r, Iviron 55 fol. 4r, Oxford Bodl. Auct. T. inf. 1.10 fol. 19v).

N

0 Te choix d’utiliser le portique a arcade comme forme architecturale encadrant les Tables de
Concordance reflete l'influence de larchitecture impériale et souligne la haute signification
théologique qu’on accorde a cette forme architecturale par la suite dans la décoration des batiments
religieux. Cette structure architecturale fait partie intégrante des rouleaux de papyrus des I'époque
hellénistique (NORDENFALK, «Book Decoration» p. 4-5 et aussi Idem, «Canons Tables on
Papyrus » dans DOP 36, 1982, p. 29-38 pour les tétraévangiles sur papyrus) et des calendriers civils de
I’époque impériale, comme celui de Filocalus, daté de 354, ou1 le portique est réalisé sous une forme
plus élaborée qui se rapproche davantage de celle des Tables de Canons des tétraévangiles
(SALZMANN, M.R., On Roman Time. The Codex Calendar of 354, Berkeley 1991).

91 Pour la décoration des premiers manuscrits, voir NORDENFALK, « Apostolic Canon Tables », p.
30-40.

92 PELEKANIDIS, Treasures, 11, p. 30, fig. 7 ; VELMANS, Le Tétraévangile de la Laurentienne, pl. 5, fig. 1 ;
Illuminated Greek Manuscripts, p. 178, fig. 91.

9 [lluminated Greek Manuscripts, p. 131, fig. 57 ; PASCHOU, Kardoyog, 1, n° 16, fig. 122.

94 PELEKANIDIS, Treasures, I, p. 97, tig. 95 et 11, p. 48-49, fig. 37-38 ; FURLAN, Codici, II, fig. 3.

95 WEITZMANN, Buchmalerei, pl. XXXI, fig. 177 ; PASCHOU, KardAoyog, 11, n° 4, fig. 54.

9% GRABAR, La peinture byzantine, p. 176 ; ELEUTERI, Biblioteca Palatina, fig. 1; CARR, Byzantine
Illumination, microfiche 9A9 ; HUTTER, Corpus, I, n° 39, p. 186, fig. 230. Pour I'image de la « Fontaine
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Dans le Harley 1810, le décor des Tables de Canons s’avere bien rudimentaire
et dépourvu de toute richesse ornementale et de variété chromatique. Trois
colonnettes séparent les longues listes de concordance en deux parties et délimitent
leur espace d’exécution ; peintes en bleu, rouge ou vert et agrémentées d’une tresse
spiroidale peinte en jaune, elles sont surmontées de trapezes renversés qui jouent le
role de chapiteaux. Sur ces derniers reposent deux arceaux peints en bleu ou vert et
ornés de la méme tresse en spirale que les colonnes qui les supportent. Entre les deux
arceaux vient s'imbriquer un élément ornemental : un tableau rectangulaire, fol. 18v
et 19r (fig. 41), un losange, fol. 19v et 20r (fig. 42), un arceau, fol. 20v et 21r (fig. 43) et
enfin un arc en accolade, fol. 21v, 22r et 22v (fig. 44). Ils sont remplis d"un fond rouge,
autrefois doré par-dessus, sur lequel se dégage un feston garni de feuilles en forme
de cceur et de fleurons a deux ou trois pétales. Cette décoration est enrichie d’oiseaux
et autres animaux représentés par deux : perdrix, fol. 18v et19r (fig. 41), cogs, fol. 19v
(fig. 42), perroquets, fol. 20r (tig. 42), paons, fol. 20v (fig. 43), cigognes, fol. 21r et 22r
(fig. 43-44) ; au fol. 21v (fig. 44) figurent deux renards dont un poursuit un canard.
Enfin, des rideaux rouges, bleus et verts, décorés de deux cercles jaunes aux motifs
noirs, sont suspendus, attachés par un anneau autour des colonnettes, en dehors du
cadre architectural.

L’absence d"un décor riche et abondamment garni de motifs végétaux floraux
et animaliers, qui, comme nous l’avons vu auparavant, est tres fréquent dans les
manuscrits de I’époque médio-byzantine, est un élément qui rattache encore une fois
le Harley 1810 aux manuscrits du « style décoratif ».

Il est vrai que, hormis les quelques manuscrits du Xllle siecle de ce groupe qui
présentent les Tables de Canons sous un cadre d"une polychromie exubérante et d'un
dessin soigneusement exécuté, la majorité des manuscrits du « style décoratif » est de

la méme veine que le Harley 1810 : des colonnettes étroites, maladroitement

de vie » au-dessus des Tables de Canons et son lien avec le rite du baptéme voir UNDERWOOD,
« The Fountain of Life », p. 43-138.

97 Les manuscrits du XIlle siecle qui présentent ce décor sont les Dionysiou 4 fol. 8r-9v et Leningrad
gr. 296 fol. 111r-2v qui contient actuellement les premiers canons du Dionysiou 4, Berlin Q 66 fol. 2v-

5r, Cracow Bibl. Czartoryski 1870 fol. ir-vr. A ces manuscrits nous pouvons aussi ajouter les Dionysiou
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dessinées et peintes d"une couleur unie, sont surmontées de chapiteaux aux formes
simples et privées de tout motif fantaisiste ; une fine architrave supporte des arceaux
entourés d’arcades, frontons, pignons ou tableaux rectangulaires qui regoivent une
décoration ornementale rudimentaire ; le tout est agrémenté par la présence des
meémes oiseaux et autres animaux.

Le tétraévangile Vat. Barb. gr. 449, daté de 1153, est un des premiers
manuscrits qui contient ce type d’encadrement’. Considéré souvent comme un
archétype pour les manuscrits postérieurs a ce groupe, il est surprenant de constater
a quel point celui-ci a influencé la décoration de leurs Tables de Canons. Pour
démontrer cette ressemblance, il suffit de comparer quelques éléments communs.
Pour les deux premiers canons, fol. 3r-3v, 1’artiste du Barb. gr. 449 a dessiné, au-
dessus des arceaux, un tableau rectangulaire sur lequel sont posés, au fol. 3r, deux
paons qui picorent une plante située entre eux et, au fol. 3v, deux perdrix dont une,
la queue vers la plante qui les sépare, tourne la téte pour regarder l'autre””. Une
disposition identique pour les deux canons est imitée dans les Chicago 965 fol. 2r-2v
(fig. 45) et Leningrad gr. 105 fol. 6r et 7r (fig. 46), alors que dans les Oxford Bodl.
Holkham gr. 114 fol. 1r, Rhodes Panagia tou Lindou 4 fol. 1r, Berlin Oct. 13 fol. 1r et
Vatopédi 939 fol. 32r, seul le premier canon est décoré de la méme maniere'®. Nous
pouvons faire une comparaison plus représentative encore sur la décoration des
canons 7 a 9 du Barb. gr. 449 fol. 5r (fig. 47a) ol deux renards convoitent un coq qui
se trouve au sommet d'une arcade. Cette image de chasse a été recopiée
scrupuleusement par les artistes des Oxford Bodl. Holkham gr. 114 fol. 3r, Oxford
Lincoln Col. gr. 17 fol. 3v, Rhodes Panagia tou Lindou 4 fol. 3r, Vatopédi 939 fol. 33v

12 fol. 1r-3v, Iviron 55 fol. 2r-4v, Athénes 153 fol. 1r-4v. Voir surtout 1’'étude trés intéressante de
BUCHTHAL, « Studies », p. 27-102, fig. 6-13, 27-29, 42-50, 61-66 et CARR, Byzantine Illumination,
microfiches 8B9-12 et 12G1-4, 8C11-12 et 8D1-4, 12E9-11 et 12F7-12F12, 5E9, 9A9, 9F12 et 9G1-9G5.

98 Description détaillée avec bibliographie par CARR, « A Group », cat. n° 24, p. 81.

9 CARR, Byzantine Illumination, microfiche 1B6-7.

100 WILLOUGHBY, New Testament, facs. fol. 2r-2v ; HUTTER, Corpus, III, n°® 95, p. 106, fig. 362 ; CARR,
op. cit., 11A9-10, 10A9, 10ES, 10F9.
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et Leningrad gr. 105 fol. 8r. Enfin, il en va de méme pour les formes qui entourent les
arceaux et les motifs ornementaux qui les agrémentent!0!.

Si nous portons un regard plus attentif au Harley 1810, nous constatons que
I'artiste suit un modeéle commun sur lequel il ajoute une touche personnelle ; par
conséquent, il est difficile de le rattacher a un manuscrit en particulier. Pour les deux
premiers canons, fol. 18v et 19r (fig. 41), il garde le tableau rectangulaire au-dessus
des arceaux, mais il remplace les paons par des perdrix vues dans une attitude
similaire, comme c’est le cas également dans le Philipps 7712 fol. 14r'02; les paons
n’apparaissent qu’aux canons 3 et 4, fol. 20v (fig. 43). Pour la suite du second canon,
fol. 19v (fig. 42), il s’inspire du modele du Lavra B 26 fol. 9r (fig. 47b) o1 deux coqs se
font face sur un fronton, bien que le décor ornemental soit beaucoup moins
élaboré!®. L'image des perroquets qui figurent avec la téte tournée vers l'extérieur
sur la fin du second canon, fol. 20r (fig. 42), est plus habituelle ; on la rencontre dans
les Chicago 965 fol. 5r, Rhodes Panagia tou Lindou 4 fol. 4r et Philipps 7712 fol. 15r
ainsi que dans le Oxford Lincoln Col. gr. 17 fol. 4v1%4. Les trois derniers manuscrits,
fol. 3v et fol. 15v, lui ont aussi servi de modele pour les représentations de cigognes
qui figurent sur les canons 5, 9 et 10, fol. 21r et 22r (fig. 43-44)'%°. Enfin, pour les
canons 6, 7 et 8 (fig. 44), il copie la scene de chasse tout en la modifiant légerement ; il
remplace le coq par un canard, dessiné sur la retombée gauche de 'arc en accolade,
qui se montre bien géné par la poursuite du renard.

Mais 1’élément qui suscite le plus d’attention sont les rideaux attachés autour
des colonnettes. Ce motif iconographique, inspiré de la porta regia des scenae frons

romains, semble avoir fait partie de la décoration des Tables de Canons des I'époque

101 HUTTER, Corpus, 111, n° 95, p. 109, fig. 369 et V, n° 22, p. 78, fig. 191; CARR, op. cit., microfiches
1B10, 10A11, 10F11, 11A11.

102 1bid, 11G1.

103 PELEKANIDIS, Treasures, 111, p. 72, fig. 70.

104 WILLOUGHBY, New Testament, facs. fol. 5r ; CARR, Byzantine Illumination, microfiches 10A12,
11G3 ; HUTTER, Corpus, V, n° 22, p. 79, fig. 193.

105 CARR, op. cit., microfiches 10A12, 11G4 ; HUTTER, op. cit., p. 78, fig. 190.
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d’Eusébe, au IVe siécle'%. D’apres C. Nordenfalk, leur insertion dans ce contexte
renforce le symbolisme des Tables de Canons et suggere une «révélation » de la
vérité mystique des nombres!?”. Mais ce n’est pas pour autant que les rideaux fassent
partie intégrante de ce décor ; les exemples demeurent rares. Parmi les manuscrits de
I'époque médio-byzantine, nous n’en avons relevé que deux : hormis I'exemple du
Harley 1810, il existe un évangéliaire éthiopien du couvent d’Abba Garima, daté du
Xe siecle et un tétraévangile, le Baltimore WAG gr. W 532 fol. 8r, daté du Xllle
siecle!®. Dans ces deux manuscrits, aux deux colonnes du portique, sont attachés des
rideaux, noués en leur centre, qui partent de la poutre d’entablement et s’ouvrent
pour laisser voir les chiffres de concordance. Ce qui différencie I'image du Harley
1810 de celle des manuscrits précités, c’est que les rideaux ne sont pas placés a
I'intérieur du portique mais prennent place en dehors du cadre architectural. A notre
avis, cela prouve que l’artiste n’avait pas prévu une décoration particuliere pour
I'espace réservé aux canons et il les a ajoutés par la suite imitant, a sa guise, un
modele qu’il avait sous les yeux. En tout cas, il est certain que ce modele ne provient

pas de manuscrits du « style décoratif » car aucun ne présente cette particularité.

106 NORDENFALK, «Book Decoration », p. 4-6 ; WEITZMANN, « Book Illustration of the Fourth
Century : Tradition and Innovation » dans Studies in Classical and Byzantine Manuscript Illumination,
Chicago 1971, p. 111-113. A la méme époque, des rideaux sont choisis pour orner l'intérieur d’un
portique sous lequel sont représentés des empereurs ou des personnifications de villes et de mois afin
de mettre en valeur le personnage en question. Voir en particulier les dessins du Calendrier de
Filocalus (SALZMANN, M.R., On Roman Time. The Codex Calendar of 354, Berkeley 1991, fig. 2, 13, 14).
A une époque plus tardive, les rideaux s’integrent souvent dans le décor architectural des portraits
des évanggélistes ; voir FRIEND, « The Portraits of the Evangelists », p. 9sqq.

107 NORDENFALK, « Book Decoration » p. 4-6.

108 L ERQY, J., « L’Evanggéliaire éthiopien du couvent d’Abba Garima » dans CA 11, 1960, p. 131-143,
fig. 1, 4-8 ; llluminated Greek Manuscripts, p. 156, fig. 75.
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2. Tableaux Ornementaux (fig. 48, 52, 56)

Selon la norme la plus courante pour les tétraévangiles de 1'époque médio-
byzantine, le prologue de chaque évangile est décoré dun en-téte ornemental qui
sert d’indicateur visuel a la séparation spatiale entre la fin et le début de deux textes
différents dans le but de faciliter I’orientation du lecteur dans le texte, tout en mettant
en valeur la signification hautement symbolique du début de chaque récit
évangélique.

Tout comme les Tables de Canons, la décoration ornementale des livres
byzantins fait son apparition des le IVe-Ve siecle, sous la forme de motifs
essentiellement graphiques, la ligne tressée, la bande, le cercle ou le carré, qui
s’ajoutent pour segmenter le texte. Son évolution est marquée par un accroissement
considérable des motifs utilisés vers le IXe siecle, une forte diversification a la fin du
IXe et début du Xe siecle et enfin une codification a la fin du Xe siécle!®. A partir de
cette époque, la décoration ornementale devient systématique et atteint le point
culminant de son évolution au Xllle siecle!!?. Les motifs géométriques s’enchevétrent
et se combinent en formant des schémas singulierement compliqués. Quelquefois ces
combinaisons géométriques se transforment en décorations florales dont la richesse
est prodigieuse. A cOté de ces formes géométriques ou stylisées inspirées de

I’Antiquité, apparaissent de nouvelles créations dues a 1’évolution du décor lui-

109 Un premier travail de classification de différents motifs ornementaux a été entrepris en 1934 par A.
FRANTZ (FRANTZ, « Ornament », p. 43-76). Le but de l'auteur était de tracer le développement du
répertoire ornemental et d’établir une chronologie pour chaque motif individuellement. Un an plus
tard, une étude consacrée aux manuscrits du IXe et Xe siécle a été publiée par K. WEITZMANN
(WEITZMANN, Buchmalerei). K. Weitzmann a constitué une classification par groupes de manuscrits
qu’il a essayé par la suite d’attribuer a des scriptoria précis comme celui de Stoudios & Constantinople
ou encore ceux des monasteres du Mont Athos. Pour cette méme époque, voir aussi DUFRENNE,
« Rubricateurs et ornemanistes », p. 305-319.

110 Pour Iévolution de la décoration ornementale a 1'époque médio-byzantine et des Paléologues, voir
surtout HUTTER, I, «Decorative systems», p. 422 ; SPATHARAKIS, « An Illuminated Greek
Manuscript in Jerusalem », p. 231-245 ; NELSON, « Ornament and the Arabesque», p. 7-22 ;
BUCHTHAL, «Illuminations », p. 47-55 ; Idem, «Studies», p. 27-102 ; BUCHTHAL-BELTING,

Patronage.



méme d’une part et a I'influence de 1'art islamique d’autre part. Le nouveau style
s’inspire de motifs végétaux et floraux, dont les plus fréquents sont la palmette, le
tleuron, la rosette, la feuille en forme de cceur et le feston, qui se combinent avec des
articulations plus ou moins noueuses. Le fond d’or sur lequel les motifs sont disposés
et les tons étendus de maniere continue, créent l'illusion d"une technique a 1’'émail
avec un effet fortement pictural.

Dans les tétraévangiles le systeme d’ornementation se présente d une manieére
uniforme pour les quatre prologues. Cependant, des le Xe siecle, le début de
I’évangile de Matthieu regoit un décor ornemental souvent beaucoup plus élaboré et
raffiné que celui de Marc, Luc et Jean!!l.

Les formes que peut prendre 'en-téte ornemental sont diverses, bien que tres
stéréotypées. De simples bandes décoratives qui s’étendent sur toute la largeur de la
colonne de texte (Athenes 113 fol. 5r, 63r, 171r)!2 sont remplacées souvent par des
cadres en forme de ciborium (Venise Bibl. Marc. gr. I 8 fol. 13r, Princeton Garrett 2
fol. 123v)113, des portiques en forme de II (Laur. VI 23 fol. 5r, 63r, 101r, 168r)!14 et des
cadres rectangulaires ou carrés (Dionysiou 588 fol. 225v, Athénes 56 fol. 5r, Oxford
Cromwell 15 fol. 116r, 178r)!'> qui encadrent, dans l'espace central, le titre de
I'évangile. La formule la plus répandue a 1'époque médio-byzantine représente une
surface carrée abondamment remplie de motifs ornementaux répétitifs de maniere a
créer un aspect de tapis (Melbourne Nat. Gal. fol. 80r, Dionysiou 4 fol. 113r, Taphou
52 fol. 50v)!6. En laissant un espace vide au centre de ces tableaux ornementaux, les

artistes y insérent tantot le titre de 1’évangile (Athénes 57 fol. 108r, Patmos 274 fol.

W1 HUTTER, « Decorative systems », p. 11 et n. 55-56, fig. 12-14.

112 PASCHOU, Kardoyog 1, n° 12, fig. 107-109.

113 WEITZMANN, Buchmalerei, pl. XVII, fig. 93 ; Iluminated Greek Manuscripts, p. 179, fig. 92.

114 VELMANS, Le Tétraévangile de la Laurentienne, pl. 1, fig. 5; pl. 2, fig. 127; pl. 3, fig. 181 ; pl. 4, fig.
268.

15 @noavpoi 106 ‘Ayiov “Opouv, n° 5.2, p. 199; PASCHOU, Kardloyog 1, n° 1, fig. 7; HUTTER,
Corpus, L, n° 6, fig. 47-48.

116 BUCHTHAL, An Illuminated Byzantine Gospel Book, fig. 6 ; PELEKANIDIS, Treasures, I, p. 54, fig. 21;
SPATHARAKIS, « An Illuminated Greek Manuscript in Jerusalem », fig. 1.
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6r)!7 tantot le portrait de 1'évangéliste (Paris gr. 74 fol. 1r, 64r, 104r, 167r, Vat. Urbin.
gr. 2 fol. 21r, 110r, 168r, 261r, Vat. Barb. gr. 449 fol. 76r, 119r, 188r)!18 ou bien I'image
d’une sceéne évangélique (Parme gr. 5 fol. 137r, New York H.P. Kraus fol. 267r,
Oxford E.D. Clarke 10 fol. 11r, Paris gr. 75 fol. 1r, Vat. Palat. gr. 189 fol. 92r)!°. Dans
les deux derniers cas, 1’en-téte ornemental joue le role d’un véritable cadre qui limite
la scene illustrée et perd en partie sa principale fonction, celle d’'une miniature
ornementale.

Dans le Harley 1810, le tableau ornemental qui devait orner le début de
I'évangile de Matthieu a été transformé en cadre décoratif pour recevoir l'illustration
de la Nativité fol. 26r. En revanche, les évangiles de Marc fol. 94r, Luc fol. 140r et Jean
fol. 212r sont précédés d'un panneau décoratif qui occupe presque la moitié de la
surface écrite du folio, en laissant ainsi 1'espace de neuf lignes pour le titre et le début
de chaque évangile!?0,

Le tableau ornemental de I'évangile de Marc (fig. 48) est constitué d'un réseau
de lignes croisées, bleues sur fond or, qui forment des losanges a l'intérieur desquels
sont dessinées de petites fleurs a quatre pétales, roses, vertes ou ciel. Au centre de
cette surface losangée un cordon rouge délimite un espace circulaire dans lequel est
placée une plante fendue ; le méme cordon rouge dessine aux quatre extrémités du
tableau un arc de cercle qui renferme un fleuron a trois pétales. Celui de 1’évangile de
Luc (fig. 52) est composé de cinq cercles, formés par un cordon rouge ou ciel, qui sont
situés au centre et aux quatre extrémités du tableau, sur un fond or ; a l'intérieur de
chaque cercle, prend place une palmette a cinq pétales ciel et vertes ; une petite fleur
forme une tache rose dans la fente de la palmette et entre chaque pétale. Les cercles
sont liés entre eux par des tiges en festons ornés de feuilles et de fleurons qui forment
quatre éléments cordiformes dans lesquels figurent des palmettes a trois pétales et

des feuilles en forme de cceur. Enfin, le panneau ornemental qui décore I'évangile de

117 PASCHOU, Kardioyoc, 1, n° 26, fig. 229 ; Patmos, fig. 20.

118 OMONT, Evangiles, pl. 1, 57, 92, 142 ; Biblioteca Vaticana, p. 138-141 ; CARR, Byzantine lllumination,
microfiche, 1B3-5.

119 LAZAREYV, Storia, fig. 244 ; SPATHARAKIS, Corpus, p. 44, fig. 291 ; HUTTER, Corpus, I, n° 38, fig.
215 ; Observations personnelles.

120 Les dimensions de chaque tableau sont de 100 x 120 mm.
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Jean (fig. 56) présente, sur un fond d’or, un ensemble de cercles sécants déterminant
quatre feuilles en bleu-ciel et vert et des carrés curvilignes dans le centre desquels
tigurent des petites fleurs a quatre pétales roses et ciel.

Les trois tableaux sont entourés d"une étroite bordure, de couleur ciel pour les
évangiles de Marc et Jean et rouge pour celui de Luc, dans laquelle est dessiné un
motif a créneaux. La décoration de chaque tableau s’achéve par une feuille
cordiforme qui orne les deux angles supérieurs et par une tige surmontée d'un
fleuron a trois lobes, située a 1’extrémité droite de la base qui déborde du cadre. Le
tableau de 'évangile de Marc (fig. 48) est couronné d"un cerf qui figure en position
de repos ; dans la marge verticale droite du folio est peinte une branche aux feuilles
vertes stylisées qui entourent un pignon.

Les recherches que nous avons entreprises dans le but de trouver des
paralléles iconographiques et stylistiques aux tableaux ornementaux du Harley 1810,
nous ont de nouveau conduits a rattacher notre manuscrit a un certain nombre des
manuscrits du «style décoratif ». L'usage de la méme gamme de motifs et de
couleurs et le penchant pour un style relativement sobre et dépouillé révelent
clairement I'adaptation parfaite d’'un modéle commun.

Le motif des losanges qui décore le tableau ornemental de ’évangile de Marc a
été tres souvent utilisé dans les manuscrits du « style décoratif ». Excepté 1’exemple
de notre manuscrit, le méme décor illustre I'évangile de Marc dans les manuscrits
Sinai gr. 149 fol. 92r (fig. 40), Paris Coislin 200 fol. 43r, Athos Lavra A 9 fol. 55r,
Leyden gron. 137 fol. 80r (fig. 49), Londres B.L. 39595 fol. 68r (fig. 50), Athos
Vatopédi 939 fol. 83r et Athos Vatopédi 976 fol. 71r'?! ; dans les Athenes 77 fol. 113r
et Paris gr. 94 fol. 1391, ce tableau ornemental est utilisé pour I’évangile de Luc et de
Jean respectivement!'??2. Dans les manuscrits Athos Karakallou 37 fol. 62r, Athos
Dochiariou 39 fol. 180r, Phillipps 7712 fol. 141r, Athénes 153 fol. 89r et Paris gr. 88 fol.
70r, le cercle central qui entoure une plante fendue est omis tandis que dans les Kiev

A 25 fol. 70r (fig. 51), Leningrad gr. 644 fol. 247r, Athos Lavra A 32 fol. 64r et Oxford

121 WEITZMANN-GALAVARIS, Manuscripts, pl. CXCI, fig. 689 ; CARR, Byzantine Illumination,
microfiches 4C4, 6D2, 6E2, 6F2, 10F4, 11F10.
122 PASCHOU, KardAoyog 11, n° 1, fig. 11 ; CARR, op. cit., 5F8.
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Holkham gr. 114 fol. 145, le centre du tableau est occupé par l'image du Christ
Emmanuel'?3. En plus, le motif des lignes croisées qui renferment une fleur a quatre
pétales est utilisé sans décor supplémentaire dans les manuscrits Paris Suppl. gr.
1335 fol. 44r, Paris gr. 61 fol. 47r, Oxford New College 44 fol. 1r'?4. En revanche,
I'image du cerf qui figure au-dessus du tableau ornemental de Marc est plutot
insolite. Cependant, sa présence au début de I'évangile de Marc est stirement due a la
signification symbolique du cerf dans le psaume 42 (41) lu lors de la liturgie du
Baptéme!?®.

Pour le tableau ornemental de l'évangile de Luc, les exemples qui
reproduisent exactement le méme décor sont rares et illustrent plutdt 1’évangile de
Matthieu comme dans les manuscrits Leyden gron. 137 fol. 1r (fig. 53) et Paris gr. 94
fol. 5r'?6. Néanmoins, le motif des cinq cercles est assez fréquent mais le cercle central
est décoré avec I'image du Christ Emmanuel (Vat. Barb. gr. 449 fol. 8r, Oxford Christ
Church Wake 31 fol. 1r, Leningrad gr. 105 fol. 11r (fig. 54), Kiev A 25 fol. 4r (fig.
55))127. Le décor du tableau ornemental de l'évangile de Jean jouit aussi d'une
popularité bien restreinte. Dans les trois exemples que nous avons repérés, Malibu
Ludwig II 5 fol. 193r, Athenes 153 fol. 225r (fig. 57) et Oxford Lincoln College gr. 17
fol. 231r, le décor des cercles sécants illustre le début de ’évangile de Jean!?.

Enfin, la bordure décorative qui encadre chaque tableau ornemental
comportant un motif a créneaux est omniprésente dans quasiment tous les

manuscrits du « style décoratif ».

123 CARR, op. cit., 5E10, 6B8, 11G10 ; PASCHOU, Kardloyog, 11, n° 2, fig. 23 ; GROSDIDIER-
HOFFMANN, « Reliures chypriotes », pl. XV ; CARR, « The Production of Illuminated Manuscripts »,
fig. 5, 8 ; CARR, op. cit.,, 7B4 ; HUTTER, Corpus, III, n°® 95, fig. 373. Pour I'image du Christ Emmanuel
aux frontispices voir CARR, « Gospel Frontispieces », p. 3-20.

124 CARR, op. cit., 1F6, 4D5, 7E5.

125 « Comme une biche se penche sur des cours d’eau, ainsi mon dme penche vers toi mon Dieu. ».
Voir a ce sujet : UNDERWOOD, « The Fountain of life », p. 50-53.

126 CARR, Byzantine Illumination, microfiches, 6E1, 5F2.

1271bid, 1B2, 1C2, 11A2, 12A4.

128 1bid, 7C8, 9G11 ; HUTTER, Corpus, V, n° 22, fig. 197.
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Pour conclure cette partie, arrétons-nous sur deux points. En premier lieu, il
est étonnant de constater une telle homogénéité dans la décoration des Tables des
Canons et des tableaux ornementaux du « style décoratif ». La diffusion a une échelle
aussi importante d'un prototype précis, ne peut que suggérer 'existence de centres
de production voisins ou encore plus lointains qui, pour une raison inconnue,
recopient fidelement les mémes formes et motifs. En outre, le style appauvri du
décor, marqué par un dessin peu soigné et un répertoire de motifs ornementaux et
animaliers assez restreint, laisse entrevoir une création plutdét provinciale ou, du
moins, qui n'est pas destinée a la haute aristocratie. Finalement, et pour revenir au
décor du Harley 1810, il semble que l'artiste de notre manuscrit veut marquer une
certaine distance avec son modéle. Inspiré entierement par celui-ci, il ne cherche pas
a l'imiter aveuglément mais plutét a lui donner une touche personnelle par
I'adjonction de petits détails. Reste a savoir si cela est di au désir de l'artiste
d’innover ou bien au fait que le lieu de création du Harley 1810 se trouve loin du

centre de production des autres manuscrits du « style decoratif ».

B. Miniatures figuratives

1. Portraits des Evangélistes (fig. 58, 60, 64, 67)

Conformément aux normes établies pour la décoration d’un tétraévangile, les
portraits des évangélistes sont placés en frontispice de chaque récit évangélique!?.
Leur présence au début des évangiles a pour but de créer un lien visuel entre I'auteur
chargé de transmettre le message théologique et le fruit de son inspiration divine qui

est le texte.

129 Pour l'iconographie des évangélistes, voir : FRIEND, « The Portraits of the Evangelists », p. 115-147
et p. 3-29; HUNGER-WESSEL, «Evangelisten », col. 452-507; BERGMAN, «DPortraits of the
Evangelists », p. 44-49 ; GALAVARIS, G., The Illustrations of the Prefaces, p. 36-72 ; NELSON,
Iconography ; LOERKE, « Incipits and Author Portraits », p. 377-381.
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Les portraits des évangélistes, représentés tantdt dans une miniature en
pleine-page entourée d’une large bordure, tantdt a la place d’'un cadre ornemental
juste au-dessus du début de l'évangile, ont fait 1'objet d'une étude systématique
réalisée par A. Friend. A partir d’un corpus d"un millier d’enluminures, 'auteur a
distingué deux grandes catégories de représentations, 1’évangéliste debout et
I’évangéliste assis, et a relevé huit types iconographiques différents dont les variantes
essentielles sont, d"une part leurs attitudes et, d’autre part, la forme des architectures
qui décorent l'arriere plan des compositions!3?.

A travers cette étude, nous constatons que les figures des évangélistes se
détachent progressivement de l'attitude du philosophe antique debout, faisant le
geste de la parole ou tenant un codex, pour opter pour celle d'un copiste saisi a
différents moments de son activité!3!. Fort nombreux a I’époque médio-byzantine, les
portraits des évangélistes assis ont dii certainement orner les frontispices des
évangiles des 1'époque paléochrétienne!32. Le portrait de 1’évangéliste Marc dans
I'évangile de Rossano fol. 121r, seul survivant de 1'époque paléochrétienne, peut
nous convaincre de la longévité du phénomene et nous fournir la preuve de la
vénération inconditionnelle que les Byzantins portaient aux auteurs des évangiles et

aux messages que leurs textes transmettaient!33.

130 FRIEND, op. cit., p. 137, 146.

131 A. Friend, «The Portraits of the Evangelists », p. 143, distingue six types iconographiques
d’évangélistes assis et suggere qu’ils dérivent de modeles des auteurs antiques. H. Hunger et K.
Wessel, « Evangelisten », col. 454, en mentionnent huit.

132 BERGMAN, « Portraits of the Evangelists », p. 44.

138 MUNOZ, 1 Codice di Rossano, pl. XV ; voir aussi CAVALLO, G.-GRIBOMONT, J.-LOERKE, W.,
Codex Purpureus Rossanensis : Commentarium, Rome et Graz 1987, p. 152-161. Voir enfin, KRESTEN, O.-
PRATO, G., « Die Miniatur des Evangelisten Markus im Codex Purpureus Rossanensis : Eine spétere
Einfligung » dans Romische Historische Mitteilungen 27, 1985, p. 381-403. Ces derniers ont émis une
hypothése, peu convaincante d’aprés nous, selon laquelle, le bifolio qui contient le portrait de
I'évangéliste Marc aurait été une adjonction postérieure ; les criteres qui leur ont permis d’arriver a
cette conclusion sont la qualité de parchemin qui semble différente des folios adjacents, la présence, au
fol. 5v, des portraits des évangélistes dans des médaillons occupant les axes cardinaux d’une

composition circulaire qui rendent inutiles les portraits individuels au début de chaque évangile et
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A l'époque médio-byzantine, les évangélistes, assis sur un banc sculpté, un
siege a dossier ou encore dans un fauteuil, adoptent des attitudes assez stéréotypées.
Les plus fréquentes sont celles d"un copiste qui trempe son calame dans un encrier
ou écrit dans un codex ouvert ; une attitude de méditation, inspirée des philosophes
antiques, est tres souvent accordée a l'un des quatre évangélistes'3. Le choix de
'attitude que l'artiste attribue a chacun des évangélistes semble ne pas étre tout a fait
arbitraire. Si 1'on en croit I'hypothese de W. Loerke, 1'attitude qu’adopte chaque
évangéliste pourrait étre en corrélation avec son statut et le début de son évangile!3>.

Leur physionomie, sans avoir de ressemblance avec leurs modéles, furent, dés
les premiers exemples, purement conventionnelles'3¢: Matthieu et Jean, les
évangélistes apostoliques les plus agés, sont représentés avec barbes et cheveux
blancs ; Jean, étant plus agé que Matthieu, se distingue de son homologue par une
calvitie avancée et une plus longue barbe. Marc et Luc, les plus jeunes, adoptent les
traits d’hommes mfrs avec barbes et chevelures noires. Le portrait de Luc est
facilement reconnaissable a 1’aspect juvénile de son visage et a ses cheveux courts et
bouclés!?”.

Dans le Harley 1810, comme c’est la regle, les portraits des évangélistes

précédent en frontispice le début de chaque évangile. Ils figurent entourés d’un cadre

enfin, le portrait de Marc lui-méme qui se présente comme un assemblage d’éléments copiés des
miniatures initiales du manuscrit.

134 FRIEND, « The Portraits of the Evangelists », p. 134 et 138sqq.

135 LOERKE, «Incipits and Author Portraits », p. 379. L’auteur a remarqué que le plus souvent
Matthieu et Luc sont représentés en train d’écrire ou de tremper leur calame dans l'encre, alors que
Marc et Jean figurent dans une attitude méditative. Selon lui, l'attitude active de Matthieu et Luc est
en relation avec le début de leur évangile : Matthieu dans le premier chapitre de son évangile restitue
la liste généalogique des ancétres du Christ tandis que Luc est en train d’écrire a Théophile. Quant a
I'attitude méditative de Marc et de Jean, elle est due, pour le premier, a son jeune age qui s’accorde
mieux a une attitude de réflexion et, pour le second, d’une part a son age avancé et d’autre part au
caractere profondément théologique de son prologue.

136 Ibid, p. 378.

137 FRIEND, « The Portraits of the Evangelists », p. 120 ; BERGMAN, « Portraits of the Evangelists », p.
44 ; HUNGER-WESSEL, « Evangelisten », col. 483-484.
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architectural constitué de deux colonnettes surmontées de chapiteaux a simples
volutes qui supportent un arc en plein cintre décoré de motifs ornementaux.

Les trois premiers évangélistes, Matthieu fol. 25v (fig. 58), Marc fol. 93v (fig.
60) et Luc fol. 139v (fig. 64), représentés presque de profil, sont assis sur des thokoi
sculptés, pourvu d’un long coussin rouge dont les deux extrémités sont brodées, et
leurs pieds reposent sur un souppédion de couleur rouge également. Devant eux, on
distingue un pupitre surmonté d"un lutrin sur lequel est posé, dans le portrait de
Matthieu, un folio et dans celui de Marc et de Luc un rouleau déployé. Sur le pupitre,
les ustensiles de copiste sont réduits a la présence d'un encrier a double
compartiment. Ces trois portraits sont dépourvus d’arriére plan architectural,
évoquant un décor d’intérieur, et n’ont recu qu'un fond or. En revanche, 1'évangéliste
Jean fol. 211v (fig. 67) est représenté devant un décor montagneux simplement
suggéré par quelques monticules. Il est accompagné de Prochoros a qui il dicte son
évangile.

Les portraits n'occupant que la partie centrale de chaque folio, laissent des
larges marges disponibles dans lesquelles sont exécutées des scenes animaliéres.
Autour du portrait de Matthieu (fig. 58), dans la partie supérieure du folio, est peinte
une scéne de chasse : un personnage négroide vient de tirer une fleche sur un cerf, a
l'aide d’un arc qu’il tient a la main gauche ; le cerf, blessé sur le c6té, continue a
courir sur la pente d"une colline. Dans la marge horizontale inférieure du méme folio,
deux perdrix, représentées l'une en face de l'autre, se touchent le bec. Dans les
marges qui encadrent le portrait de Marc (fig. 60), nous reconnaissons, en haut, deux
faisans aux grandes ailes déployées qui se font face, et en bas, de part et d’autre
d’une plante, un chien qui court derriere un lievre. Pour Luc (fig. 64), une seule scéne
animaliere, fortement écaillée, est illustrée dans la marge horizontale inférieure ;
deux oiseaux, probablement des perdrix, sont en train de picorer une plante qui se
trouve entre eux. Enfin, au-dessus du portrait de Jean (fig. 67), sur les deux
extrémités de la marge supérieure, nous distinguons deux animaux, un chat ou un

renard, tenant une souris dans la bouche et un coq coloré en rouge.
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Apres cette description de tous les points communs que nous trouvons dans
les quatre portraits, examinons a présent l'attitude de chaque évangéliste, afin d’en

discerner leurs particularités.

fol. 25v Matthieu (fig. 58)
(142x107 mm)

0 Gyroc patdaioc

Matthieu figure comme il est de tradition avec une courte chevelure qui
marque de légeres ondulations et une barbe en pointe ; malheureusement, les traits
de son visage ne sont pas rendus avec précision. Il est vétu d'un chiton bleu gris
agrémenté sur les manches d’une bordure décorative et d’un himation brun clair.

L’évangéliste est représenté dans une attitude active ; légerement courbé vers
le devant, il trempe de la main droite son calame dans I’encre rouge, tandis que de
l'autre il tient le rebord du lutrin. Sur ce dernier, est posé le folio d'un codex, sur
lequel nous distinguons vaguement le tracé de quelques lettres latines dont les a, f, et
t sont les plus lisibles; une lettre qui suit immédiatement le t, malheureusement
indéchiffrable, est déja colorée en rouge.

Ce double geste attribué a Matthieu est trés peu fréquent. En effet, dans la
majorité des cas, on voit I’évangéliste en train d’écrire sur un folio ou un rouleau
posé sur ses genoux (Paris gr. 74 fol. 1r, Lavra A 21 fol. 9v, Oxford E.D. Clarke 6 fol.
3v)138, de tremper son calame dans un encrier a double compartiment et tenant un

folio sur son bras!¥ (Oxford Ebnerianus Auct. T. inf. 1.10 fol. 23v, Panteleimon 25 fol.

138 OMONT, Evangiles, I, pl. 1; PELEKANIDIS, Treasures, 111, p. 41, fig. 20 ; HUTTER, Corpus, 1, n° 58,
fig. 358.

139 HUNGER-WESSEL, « Evangelisten », col. 462. Les auteurs remarquent que le mouvement qui
anime l'évangéliste tendant le bras afin de tremper son calame dans l’encrier est réservé
spécifiquement aux représentations de Marc et de Luc au Xe et Xle siecle. Il n’est attribué a Matthieu
qu’a partir du Xlle siécle ; c’est alors que la vivacité du geste tend a s’amollir, le bras est tendu mais le

scribe n’atteint pas son encrier et sa main reste suspendue dans un geste difficilement identifiable.
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7v, Princeton Garrett 5 fol. 13r)'40, ou encore avec le bras tendu et posé sur le rebord
du pupitre (Moscou Mus. Hist. gr. 14 fol. 11v, Vatopedi 975 fol. 8v, Milan Ambros. H
13 Suppl. fol. 12v)!4l. En revanche, le type iconographique qui le montre dans une
attitude méditative demeure trés peu courant (Athenes 56 fol. 4v, Laur. VI 23 fol. 4v,
Venise Bibl. Marc. Z 540 fol. 14v)142,

Dans les manuscrits du « style décoratif », la prééminence du premier type est
manifeste : sur 35 manuscrits examinés, 26 représentent Matthieu légerement penché
et en train d’écrire sur un folio qu’il tient de sa main gauche (Vat. Barb. gr. 449 fol. 7v,
Oxford Christ Church Wake 31 fol. Iv, Jérusalem Taphou 47 fol. 6v, Berlin Q 66 fol.
6v, Athenes 77 fol. 5v, Kiev A 25 fol. 3v)!43. Sept autres manuscrits montrent
I’évangéliste soit touchant de sa main gauche le rebord du lutrin et posant son autre
main sur son genou (Athos Lavra B 26, fol. 12v, Athos Dionysiou 12 fol. 7v, Berlin Q
66 fol. 5v)144, soit adoptant une attitude pensive (Manchester Rylands Lib. gr. 17 fol.
5v, Leningrad gr. 105 fol. 5v)!4. Enfin, dans deux manuscrits, il figure de face,
présentant un codex ouvert, posé sur ses genoux qu’il souléve en direction du
spectateur (Athos Dionysiou 23 fol. 6r, Malibu Ludwig II 5 fol. 9v)!46. Par conséquent,
les exemples cités précédemment montrent d’une maniere explicite que 'artiste du
Harley évite d’imiter liconographie courante et cherche a donner une touche
d’innovation en combinant deux modeles déja existants. Cette association de deux

gestes, vraisemblablement une pure invention de notre artiste, ne trouve de parallele

140 HUTTER, Corpus, 1, n° 39, fig. 236 ; PELEKANIDIS, Treasures, 11, p. 194, fig. 323 ; llluminated Greek
Manuscripts, p. 133, fig. 59.

141 NELSON, Iconography, fig. 8 ; PELEKANIDIS, Treasures, IV, p. 317, fig. 299 ; SPATHARAKIS,
Corpus, n°® 315, fig. 553.

142 WEITZMANN, Buchmalerei, pl. XXVI, fig. 151; VELMANS, Le Tétraévangile de la Laurentienne, pl. 1,
fig. 4 ; FURLAN, Codici, 11, fig, 4.

143 CARR, Byzantine Illumination, microfiche 1B1, 1C1, 5D1, 8C1, 9F3, 12A3.

144 PELEKANIDIS, Treasures, I, p. 73, fig. 71 ; CARR, op. cit. 5E1, 8C10.

145 CARR, op. cit. 9C1, 11AL1.

146 PELEKANIDIS, Treasures, 1, p.74, fig. 57 ; CARR, op. cit. 7C1.



que dans le portrait de Marc de I’évangéliaire Oxford Canon. gr. 112 fol. 51v, daté du
XIVe siecle (fig. 59)147.

Nous avons donc, pour résumer, les lettres en alphabet latin du folio posé sur
le lutrin et dont la lecture ne donne aucun sens. De plus, nous avons une
représentation de Matthieu non pas en simple copiste s’apprétant a écrire les
premiers mots de son évangile, mais plutdt en copiste-rubricateur s’apprétant a
colorier en rouge quelques lettres déja formées a I’encre noire. Tout cela constitue
autant d’éléments iconographiques insolites pour lesquels nos recherches sont

restées infructueuses.

fol. 93v Marc (fig. 60)

(150x115 mm)
0 Gyroc papkoc

Le portrait de Marc est remarquablement bien exécuté : une riche chevelure et
une barbe abondante, le front haut sillonné de trois rides et un regard lointain
correspondant parfaitement a l’attitude pensive qu’on lui attribue habituellement ; il
est habillé d"un chiton brun clair et d’un himation bleu.

Contrairement a Matthieu, 'évangéliste Marc est esquissé dans une pose
méditative. Vu de trois quarts, il tourne la téte vers la droite et son regard se perd
dans l'infini.

De la main gauche, il tient verticalement un folio, posé sur son genou gauche,

ol nous distinguons clairement le début de son évangile écrit en majuscules :

APXH TOY EYAITEAIOY.

Sur le genou droit, il laisse tomber son autre main tenant le calame. Un

rouleau déroulé est disposé en oblique sur le lutrin.

147 HUTTER, Corpus, I, n° 69, fig. 424.
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L’artiste du Harley 1810 utilise pour le portrait de Marc le type
iconographique le plus usité a 1'époque médio-byzantine'8. Cependant, il omet le
geste préféré des artistes byzantins, a savoir la main gauche touchant la barbe (New
York Morgan M 692 fol. 123v, Baltimore WAG W 532 fol. 150v, Dublin W 135, Oxford
Christ Church gr. 26 fol. 83v, Patmos 274 fol. 93v)'#° ou placée au-dessous du menton
(Paris gr. 74 fol. 64r, Mega Spileon 1 fol. 147v, Princeton Garrett 3 fol. 78v)1%0.

Les artistes des manuscrits du « style décoratif » montrent un gotit prononcé
pour I'image de Marc en posture méditative (New York Kraus fol. 101v, Paris Suppl.
gr. 1335 fol. 43v, Chicago 965 fol. 36r, Athos Karakallou 37 fol. 61v, Oxford Holkham
114 fol. 56v, Athos Vatopédi 882 fol. 95v)!>1. Néanmoins, nombreux sont les exemples
ou il trempe son calame (Athos Dionysiou 12 fol. 69v, Paris gr. 94 fol. 52v, Athos
Dochiariou 39 fol. 67v, Leningrad gr. 105 fol. 69v, Kiev A 25 fol. 94v, Cracow
Czartoryski 1870 fol. 67v)'52 ou touche le rebord du lutrin (Athos Lavra A 66 fol. 64v,
Paris gr. 61 fol. 46v, Jérusalem Photiou 28 fol. 66v, Athenes 77 fol. 73v, Rhodes
Panagia tou Lindou 4 fol. 41v, Leningrad gr. 644 fol. 95v)!%3, ou encore fait face au
spectateur, tenant dans ses mains un livre ouvert (Paris Suppl. gr. 175 fol. 72v)!%4,
attitudes qui sont ordinairement accordées a Matthieu et Luc. Enfin, I'influence de
I’évangile de Rossano ou Marc est représenté en train d’écrire, ressurgit seulement
dans le manuscrit Jérusalem Taphou 47 fol. 38v155.

Les portraits des Leyden gron. 137 fol. 79v (fig. 61) et Lesbos 9 fol. 95v15¢

présentent la méme attitude tandis que ceux des Athos Karakallou 37 fol. 61v, Athos

148 LOERKE, « Incipits and Author Portraits », p. 379.

199 Illuminated Greek Manuscripts, p. 136, fig. 60 et p. 155, fig. 74; NELSON, Iconography, fig. 31;
HUTTER, Corpus, IV, n° 35, fig. 473 ; Patmos, fig. 21.

150 OMONT, Ewangiles, pl. 57 ; GALAVARIS, Bulavrivd xeipdypagpa, p. 137, fig. 142 ; SPATHARAKIS,
Corpus, n° 141, fig. 264.

151 CARR, Byzantine Illumination, microfiches 1A3, 1F5, 3C6, 5E10, 8G3, 10B7.

1521bid., 5E3, 5F3, 6B3, 11A3, 12A5, 12F2.

153 Ibid., 1E2, 4D4, 9C11, 9F5, 10A3, 12C1.

154 1bid., 8AS.

155 1bid., 5D3.

156 Thid., 6E6 ; VOCOTOPOULOS, « L’évangile illustré », fig. 4.
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Dionysiou 4 fol. 112v (fig. 62) et Athos Gregoriou 2m fol. 66v (fig. 63)'%7, offrent une
physionomie comparable a celle du Harley 1810.

fol. 139v Luc (fig. 64)
(155x110 mm)
0 Gy10¢ AokA¢

Luc est surtout reconnaissable a l'aspect juvénile de son portrait et non
tellement a sa chevelure bouclée qui, ici, est coupée en arrondi avec quelques meches
qui tombent sur le front ; la barbe est courte et chétive. Il porte un chiton bleu et un
himation rose brun. L’artiste a choisi de représenter Luc absorbé dans la rédaction de
son évangile. Il est montré le dos votté, penché sur un folio posé verticalement sur
ses genoux et sur lequel il a déja recopié en majuscules les premiers mots du

texte évangélique :

EITEIAHITEP ITOAAOIL...

L’iconographie que les artistes accordent au portrait de Luc reflete exactement
la tendance qui prédomine depuis le Xe siécle et a plus grande échelle aux XI-XIle
siecles! . En effet, Luc est le seul parmi les quatre évangélistes a étre aussi souvent
représenté en train d’écrire (Venise Bibl. Marc. I 8 fol. 190v, Patmos 274 fol. 149v,
Panteleimon 25 fol. 89v, Lavra A 4 fol. 108v)!%°. A. Friend suggere que la prééminence
de cette attitude soit due au statut de Luc en tant que « second generation Gospel
writter », alors que W. Loerke considére que ce qui a guidé les artistes, c’est le

prologue de son évangile ot il est question de Luc écrivant a Théophile!¢0.

157 CARR, op. cit., 5E10 ; PELEKANIDIS, Treasures, 1, p. 55, fig. 23 et p. 364, fig. 462.

158 HUNGER-WESSEL, « Evangelisten », col. 485-486.

159 FURLAN, Codici, 11, fig. 10 ; Patmos, fig. 24 ; PELEKANIDIS, Treasures, 11, p. 196, fig. 325 et III, p. 34,
fig. 11.

160 FRIEND, «The Portraits of the Evangelists », p. 143 et n.1 ; LOERKE, « Incipits and Author
Portraits », p. 379.
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Cette méme formule a été en grande partie adoptée par les enlumineurs des
manuscrits du « style décoratif ». Parmi eux, il importe de citer les manuscrits Sinai
gr. 163 fol. 139r, Athos Lavra A 32 fol. 104v et, plus particuliéerement, le Kiev A 25 fol.
152v (tig. 65) et le Lesbos 9 fol. 150v (fig. 66)'¢1, qui se rapprochent davantage de la
représentation du Harley 1810, méme si, stylistiquement, il nous semble difficile de
trouver un modele commun. En outre, bon nombre des manuscrits de ce groupe
présentent Luc en train de tremper son calame (New York Kraus fol. 165v, Vat. Barb.
gr. 449 fol. 119r, Paris Coislin gr. 200 fol. 68v)%2. Cependant, quelques exceptions ne
manquent pas ou les artistes lui prétent des attitudes connues surtout dans les
portraits de Matthieu et Marc comme toucher le rebord du lutrin (Oxford Holkham
114 fol. 88v)'3, ou encore figurer en attitude méditative (Athos Gregoriou 2m fol.
102v, Athos Dochiariou 39 fol. 108v, Athos Stavronikita 56 fol. 95v)!¢4. Remarquable
est également 1'image de Luc dans le manuscrit Athenes 77 fol. 112v ou il se penche

fortement vers le lutrin pour mieux lire le texte écrit sur le rouleau'é.

fol. 211v Jean (fig. 67)
(155x105 mm)
0 Gylo¢ iwavvng 6 6goAdyoc

L’évangéliste Jean est le seul qui soit représenté debout et accompagné d’un
autre personnage, Prochoros. Devant un décor montagneux, Jean et Prochoros se font
face. Jean, qui apparait dans la partie droite de la composition, est penché vers
Prochoros, tout en ayant la téte tournée a droite, vers un segment de ciel, d’ou il
recoit l'inspiration divine envoyée de la main de Dieu sous forme de rayons

lumineux. De la main gauche ramenée vers sa poitrine, paume a l'extérieur, il

161 CARR, Byzantine Illumination, microfiche 7A9, 7B5, 12A7; VOCOTOPOULOS, «L’évangile
illustré », fig. 150v.

162 CARR, op. cit., 1A5, 1B4, 4C5.

163 HUTTER, Corpus, III, n° 95, fig. 376.

164 PELEKANIDIS, Treasures, 1, p. 365, fig. 463 et 111, p. 173, fig. 272 ; CARR, op. cit., 9E7.

165 PASCHOU, Kardloyoc, 11, n°1, fig. 10.

68



indique son étonnement, alors que de la main droite il adresse un geste d’allocution a
Prochoros. Il est représenté, comme le veut l'usage, sous les traits d'un vieillard
chauve, a la barbe longue et vétu d’un chiton gris foncé et d’un himation gris clair.
Prochoros, jeune homme imberbe aux cheveux courts, vétu d"un chiton gris ciel et
d’un himation rouge pale, est représenté assis sur un escabeau tres bas, tenant sur ses
genoux un folio sur lequel il retranscrit ce que son maitre lui dicte.

La source d’inspiration du « dictation type »1%, est un texte apocryphe du Ve
siecle, les Actes de Saint Jean!¢’, ou il est mentionné que Jean, aprés avoir prié
pendant trois jours sur une montagne de l'ile de Patmos, a requ I'inspiration divine et
a ordonné a Prochoros de s’asseoir par terre, alors que lui-méme restait debout, et de
transcrire tout ce qu’il lui disait!®8.

Ce type iconographique, dont le premier exemple est un manuscrit de la fin
du Xe siecle, le Paris gr. 230 fol. 463r'%%, jouit, a 1'époque médio-byzantine, d"une
popularité jamais démentie et tend de plus en plus a remplacer, a partir du Xlle
siecle, I’ancien modele de 1’évangéliste Jean assis et représenté dans une attitude
méditativel”. Notons a titre d’exemple les représentations des manuscrits New York
Morgan gr. 639 fol. 1r, Vat. Urbin. gr. 2 fol. 261r, Oxford Ebnerianus Aut. T. inf. 1.10
fol. 178v, Geneve Bibl. Publ. Univ. gr. 19 fol. 382v, Bratislava Codex
Mavrocordatianus fol. 223v, Béale Univ. A.N. IV.2 fol. 265v, Mega Spileon 1 fol.
357v171,

166 BUCHTHAL, « A Byzantine Miniature of the Fourth Evangelist », p. 132.

167 BONNET, Acta Apostolorum Apocrypha, §§ 27-29, p. 165-167.

168 Cette légende a été reprise plus tard dans la vie de Saint Jean écrite par Syméon Métaphraste et
incluse dans son Ménologe ; voir BAUMSTARK, A., «Eine antike Bildkomposition in Christlich-
orientalischen Umdeutungen » dans Monatshefte fiir Kunstwissenschaft 8, 1915, p. 109-121 et surtout p.
111 ; WEITZMANN-FIEDLER, J., « Ein Evangelientyp mit Aposteln als Begleitfiguren » dans Adolph
Goldschmidt zu seinem siebenzigsten Geburtstag, Berlin 1935, p. 25-34 et surtout p. 30-31 ; WEITZMANN,
« Morgan 639 », p. 373.

169 WEITZMANN, Buchmalerei, fig. 215.

170 BUCHTHAL, « A Byzantine Miniature of the Fourth Evangelist », p. 132 ; NELSON, Iconography, p.
86.

171 WEITZMANN, « Morgan 639 », fig. 290 ; Biblioteca Vaticana, n° 24, p. 141 ; HUTTER, Corpus, n° 39,
p- 191, fig. 239 ; NELSON, Iconography, fig. 9, 13, 15, 29.
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Dans le groupe des manuscrits du «style décoratif », ce modele
iconographique demeure minoritaire. Sur 48 manuscrits examinés, seuls 10
représentent 1'évangéliste Jean accompagné de Prochoros: Sinai gr. 149 fol. 235v,
Athos Dochiariou 39 fol. 179v, Athos Lavra A 9 fol. 145v, Malibu Ludwig II 5 fol.
192v, Athos Dionysiou 4 fol. 278v, Berlin Q 66 fol. 262v et 263v, Manchester Rylands
Libr. gr. 17 fol. 271v, Londres B.L. 26103, Phillipps 7712 fol. 206v, Kiev A 25 fol.
251v172, Parmi ces manuscrits, c’est surtout le Kiev A 25 (fig. 68) qui présente des

similitudes iconographiques et stylistiques proches de I'image du Harley 1810.

Au terme de cette analyse iconographique, nous nous apercevons que les
portraits des évangélistes du Harley 1810 recelent quelques ressemblances
incontestables avec les manuscrits du «style décoratif » mais qu’elles sont bien
éparses. Nous nous référons surtout au manuscrit Leyden gron. 137 pour l'attitude
de Marc et la forme des thokoi sculptés dans les portraits de Matthieu, Marc et Luc, au
Lesbos 9, pour l'attitude et les traits de la physionomie de Luc, ainsi que pour
’aspect similaire du pied des lutrins qui crée une sorte de nceud au manuscrit Kiev A
25 pour le portrait de Jean qui se révele identique a celui du Harley 1810 et enfin, aux
manuscrits Rhodes Panagia tout Lindou 4, Athos Vatopedi 882 et Cracow
Czartoryski 1870, pour ’absence totale d’arriere-plan architectural dans les portraits
de Matthieu, Marc et Luc.

En revanche, hormis les particularités intéressantes décelées dans le portrait
de Matthieu qui sont difficilement comparables, nous devons souligner aussi que la
présence d’un cadre architectural en forme de portique entourant les quatre portraits,
ainsi que celle des scénes animalieres dans les marges des quatre folios, ne présentent
aucune parenté avec les manuscrits du « style décoratif ». Et si le cadre architectural
est régulierement utilisé dans les portraits des évangélistes depuis 1'exemple de
I’évangile de Rossano, les scenes animalieres, elles, au contraire, ne prennent jamais
place aupres des évangélistes. Il est fort possible que ces scénes aient été ajoutées

postérieurement par la méme main qui a aussi retouché le portrait de Matthieu.

172 CARR, Byzantine Illumination, microfiches 5G5, 6B7, 6D8, 7C7, 8B7, 8C7 et 9, 9C7, 9D12, 11Gl11,
12A9.
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2. Scénes Evangéliques

fol. 26r Nativité (fig. 69)
(115x110 mm)

Avec la scéne de la Nativité débute le cycle narratif du Harley 1810. Elle est
placée juste avant le début de 1'évangile de Matthieu, emplacement habituel pour
cette scéne dans les tétraévangiles.

A lintérieur d’une grotte éclairée par les rayons lumineux dispersés d’un
segment de ciel, s’abritent la Vierge et le nouveau-né. La Vierge occupe le centre de la
composition. Sur son lit d’accouchement, couvert d'un drap rouge, elle prend une
position demi-allongée, pose les mains sur ses genoux pliés et passe son pied gauche
sous sa jambe droite. Elle tourne la téte légerement vers la gauche ou se trouve le
nouveau-né. Ce dernier, emmailloté, est couché dans une créche. Derriere la creche,
un beeuf et un ane réchauffent de leur haleine I’atmosphere glaciale de la grotte qui a
servi de lieu d’accouchement.

Au premier plan de la composition, a droite, se déroule 1’'épisode du Bain du
Christ préparé par une sage-femme. Assise sur la pente de la colline, elle plonge le
nouveau-né dans un bassin qui se trouve devant elle. Sur ce méme axe, dans 'angle
gauche de la miniature, se trouve Joseph qui, assis sur un rocher, pose sa main droite
sur sa tempe et fixe de son regard le bain de I'Enfant.

Autour de la grotte sont répartis trois groupes de personnages. De part et
d’autre du sommet de la colline, deux anges aux ailes déployées deviennent les
annonciateurs de la naissance du Christ. En se tournant chacun vers une extrémité de
la colline, ils indiquent le chemin de la grotte aux mages et aux bergers. Du coté
gauche les trois Mages, vétus d’une cape rouge attachée autour du cou, se dirigent a
pied vers la creche du nouveau-né. Du c6té opposé viennent les deux bergers : un
vieillard vétu d"une courte tunique et d’un pantalon rouge, arrive vers la grotte aidé
par un jeune berger, habillé de la méme fagon, qui lui montre avec sa main droite les

anges au sommet de la colline.
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Enfin, I'espace de la marge horizontale supérieure et verticale droite est
remplie par une partie de la priere Ilatep du®v, écrite en minuscules et a ’encre

rouge.

Les sources canoniques fournissent des indications précises pour ’adaptation
picturale de cet épisode!”3. L’évangile de Luc met l’accent sur la naissance méme et
I'annonce aux bergers. Matthieu donne plus de détails sur les événements qui
précédent 1'arrivée a Bethléem (I, 18-25), ainsi que sur l'arrivée des Mages apres la
naissance du Christ (II, 1-12). Le récit canonique se compléte de détails intéressants
extraits des évangiles apocryphes'’4. Le Protévangile de Jacques fait référence a la
grotte, a la présence des moutons, a I'appel de la sage-femme et au test de virginité
de Marie par Salomé, ainsi qu’a l'arrivée et 1’adoration des Mages!”>. Le récit de
I'évangile du Pseudo-Matthieu, trés similaire a celui du Protévangile de Jacques, met
surtout 'accent sur la lumiere resplendissante qui brillait dans la grotte lors de
I'apparition de Marie et ’adoration des anges, de méme, enfin, qu’il met 1’accent sur
le moment ot Marie a déposé le nouveau-né dans une creche entourée de deux
animaux, le bceuf et I'dne. A ces données textuelles s’ajoutent également les
informations fournies par les hymnes liturgiques, les sermons et les homélies

patristiques!7e.

173 Mt 1, 18-25 ; Lc 1, 1-20.

174 Protévangile de Jacques, XVIII-XXI ; Evangile de I'Enfance du Pseudo-Matthieu XIII, 2-XIV. Pour
les évangiles apocryphes, voir Ecrits apocryphes chrétiens, 1, p. 98-102 et p. 133-134.

175 La tradition selon laquelle le Christ est né dans une grotte est ancienne, voir Dialogue avec Tryphon
LXXVIIL. Au temps d’Origene, on montrait la grotte de la nativité aux alentours de Bethléem.
L’évangile de Luc parle d’une mangeoire dans laquelle Marie place le nouveau-né; dans le
Protévangile de Jacques la mangeoire servira a cacher le Christ et a le soustraire des mains des
assassins envoyés par Hérode (XXIL2); enfin, 1'évangile du Pseudo-Matthieu ne parle que d’une
creche.

176 Stichaire de Noél, Mnvaiov toi Askeufpiov, p- 194, 196-200. Pour les textes patristiques voir « Ad
epistolas S. Ignatii genuinas » d’Ignace d’Antioche, dans PG V, col. 753-753 ; « Homilia in sanctam
Christi generationem » de Saint Basile, dans PG XXXI, col. 1469-1473; « Homélie XXXVIII » de
Grégoire de Nazianze, dans PG XXXVI, col. 312-316 ; « Homélie IV» de Cyrille d’Alexandrie, dans PG

LXX, col. 204-205. V